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Со врамени смерти Килренсшго прошло иемно- 

ги'м более ста. лет, н-о свед&ния о его жизни до

шли до HJIC в крайне неполном и носов ершенном 

виде. Его пр'отисхождеиие овейно туманом легенды, 

который нрад ли когда-инбудь рассеется. О дет

ских годах xi'lдoжчикa совсем ничего неизвестно. 

Ряд лет йго жизни отмечен только датами соз

данных им пронзведаний. Его собственные письма 

немногочислвдны,, скудны фактами и мало говорят 

о его душевиой и тлорчоской лснзни.

Орест Лдамавич Кипренский родился 13 марта 

1782 года в сельцо Iionopbe, Ораниенбаумского 

уезда. Петербургской губерннп. Он был впебра'^г 

ным сыном бригадира Алексея Степановича Д>|Я- 

конова. Мать художника, повидимому,. была кре

постной крестьянкой. Мальчика усыновил дворец

кий Дьяконова, Адам Карлович Швальбе, эстонец 

или латыш. Когда Оресту исполнилось шесть лзт, 

Дья!КОяО'в опр'вделил его в петербургскую Акаде

мию художеств. При поступлении в академию 

мальчик получил вольную, та» как по уставу ака- 

дем'ни ирвпоотныв там обучаться не могли.

КипреиоЕий обучался в Академии художеств в 

по'ру ев расцвоа'а. Правда, ■ крупнейший русский 

портретист X V n i веага Д. Г. Левицкий оставил 

преподавание в академии в 1788 году, в год
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п1лтупления Кипренского, но преемником был аго 

ученик, потугретист С. С. Щувнн. Кроме того, в 

академии преподавали Г. И. Угрюмов, историче- 

(жий живописец, и французский художник Г.-Ф. 

Дуайен. В академии Кипре-нский был одновре

менно с В, А. Тропшгш1 ьш и А. Г. Ва-раюко-м..

Там он изучал обнаясотгное человеческое тело и 

много занимался композицией. Далекий мир 

античной мифологии' был 1гстоЧ.цнвом сюжетов его 

lUicyHKoiB. Своей лсивописной мягкостью они напо

минают рисунки французского художника Прю- 

дона, современника Кипренского, одного из наибо

лее передовых ма)сгеров того времмгн. Это уже 

само по себе доказывает, что даже в то ранние 

свои годы Ки'преискнй шел на- уровне с самыми 

'зн'ачитслыплмп дшгжснтямп западИосЕропешского 

искусства. Среди этпх рисунков есть эскиз пла

фона, сближающий работы Кипренского, исполнен

ные в то годы, с работами Дуайена. Этюд двух 

мужских фигур для распятия носомаенио написан 

Кипренокпм как свособраоиоо упражиенне в стиле 

Рубенса с его красочной и сочной трактовкой о<5- 

наж)&нного тола.

В 1804 году Кюнреп'свпй написал портрет своего 

приемного отца — Л. К. Швальбе. Перед нами че

ловек о крупиьши чертами лица, ссрьезш.им и 

умным взглядом, энергичным ^подбородком. Эго 

са;мый ранний из всех известных портретов' КиП; 

,]̂ ен1С1Кого. Сам художник считал его лучшим. ,0н 

написан в темной гамме, и е̂ го сильная живопигь 

вполне соотвечхтвуогг характеру изображейиого 

человека. О совершенстве этого портрета свядэ- 

тельствует тот факт, что он был принят иеаполи-



тавсвой академией за швде®р Рубб!Н1са. Горгдый 

тагаим y.caiexoM, Кяпренскиа с ирони-ей рассжазы- 

Baierr эту историю в своих агасьмах друзьям и зна

комым: «Здесь в октябре месяце была экспозиция. 

Я  выставил тоже, и когда принес в студию пор

трет отца моего и портрет девочки одной, писан

ный мною в Риме, то здешняя академия, рассма

тривая сии картины, со мною сыграла следующую 

штуиу: г. нреаидент Ншоолнии объявляет М1не от 

имени академии замотаине, опытностью и знанием 

П'ро1ф0с1оо1ро® иоследаварное, якобы сии две кар

тины не суть работы худоакника нынешнего вока. 

Будто бы я выдаю сши а;артины за свои. Отца, 

портрет они оочли шедевром Рубенса, иные ду

мали Ба.ндика; а некто Альбертина в Рембрандты, 

пожаловал,— и что в Неаполе не позволят они 

себя столь наглым образом обманывать ино

странцу». ' '

В 1805 году Кшронский представил на суд ака

демии свою первую и единственную историче

скую картину на тему «Дмитрий Донской по 

одержаи'ии победы над Мамаюм». Русского полко- 

'водцаг и войнов Ктревский изобразил в тех ан- 

ТИЧ1НЫХ одеяниях, которые придают BCfefi сцене 

характер клаасичаской трагедии. Композиция в 

целом говорит о том, как успешно усвоил Кип- 

ренсж'Ий академическое обучение.

За  эту картину художнику были присуждены 

большая золотая медаль и заграничная команди

ровка. Но беспокойнос политическое состояние 

Европы, которую сотрясали натолеоновоюие побе

ды, надолго отсрочило пооадву Кипренского в чу
жие края.



с  1808 года начинается интенсивная деятель

ность Кипренского ка,в портретиста.

Великий русакий портретист Рокотов уже умер, 

в то время Левицкий и Борошяковский сошли со 

сцены, уступая место новому поколению. Заезжие 

-иностранные живо'Писцы производили вещи 

■эффектяые, но не глубокие. Среди художников 

первой четверти X IX  века Кипро'нскому по праву 

принадлежит пе^рвое место. Ои всецело специали- 

эирозался на портретной живописи' п пора1зительно 

быстро достиг в ней необыкновтатого совершен

ства.

Портреты Кипренского с такой же силой и убе

дительностью представляют людей его времени, 

каж портреты англичанина Лауренса, испанца Гойя 

и француза Энгра — трвх величайших портрети

стов той эпохи. Верное изображение современного 

Ч'вло'века — вот чего мы зкаждем впдеть и ценим в 

■портрете прежде всего. Этому вполне отвечает 

Кипровский. Ск>зданпая им галлерея портретов 

представляет его, как сильнейшего портретиста 

своего на'рода и своего времени. В 1808 году он 

исполнил портрет друга своего А. Р. Томилова, в 

имении которого «Усиенском» он неодно'кратио жи

вал, Вероятно, к тому же времени относятся пар

ные по'ртре1ты П. П. Щербатова и А. В. Щербато

вой, поражающие граненой отчетливостью ((юрмы, 

силой и глубиной сапфирового цвета, домииирую*. 

щего в их гамме. К ним близок овальный nopTpeT 

мальчика Челищева, в котором художник сумел 

выразить удивленный взгляд подростки, для ко

торого «новы все впечатленья бытия». Пероятно, 

тапда же был нанпсан и знаменитый аЕтопортрет



Портрет А. К. Швальбе



Дмитрий Д онском 110 одержании победы над Мамаем



с бшнтом, теперь находящийся в ленинградском 

Руьском музее. Нн до неач>, ни после Кипренскому 

не удалось налгисать ничего равноцеиного асаво- 

пи«1и этого шедвв'ра. ГолЛа словно окута(На пеле

ной воздуха, смягчающей свет и тени. Тени по

чувствованы художником в • цвете, самостоятель

ном, но звучащем словно под сурдилку. Живопись 

необыкновенно уверенна, мазки ложатся, слов.но 

лаская форму своим даижв1нием. Поверхность жи

вописного слоя хранэт следы дв1ижения кисти, что 

придает «Автопортрету» ооббую жизнеиную тре

петность.

В  1809 году Кип'рансшсий был откомаидирован в 

Москву в качестве помощника к скульптору 

И. П. Мартосу, который тогда работал над па<мят- 

ником Мишину и Пожарскому. Неизвестно, в чем 

состояла Э7’а  работа яагвоиикща при скульпторе, 

но в Мочжве Кипренский создал ряд замечатель

ных портретов, в том числе героический портрет 

Дениса Давыдова, бывшего тогда подполковником 

гусарского Ахтырского полка.

Денис Васильевич Давыдов — одна из самых 

ярких фигур той эпохи. Поэт и воин, он начал 

свою службу в 1807 году, будучи назначен адъю

тантом князя Багратиона. Участвовал в кампании 

1808 года, а ь следующем году командовал вой

сками в- Молдаш'ии. Но особенно прославил.ся он 

в эпоху Отечественной войны 1812 г.

Денис Давыдов понял народный характер борь

бы с Наполеоном. Сначала он с-ражался в аван

гардных войсках, а затем был инициатором и 

организатором партизанслотх отрядов, которые 

дейстовали в тылу врага и поражали отдельные



отряды французской армии. Эта патраютаческая 

деятелшость покрыла имя Донноа Давыдова не

увядаемой славой. Популярность его была огром

на. Однаюо его герййетао и замечательный орга- 

ннз'а»5орсжий талант в то время но получили долж

ной официальной оценки. Славе его завидовапя. 

После Отечоствевной войны. Денис Давыдов жил 

в Москве, но 1вмешиваясь в политику. Он, жил 

военным в отставке, не боясь критиковать суще

ствующие порядки и не скрывая своей близости 

к лередовым людям своего века. Пушкин был его 

другом. Еще два ра1за. участвовал он в походах: 

Е персидскую войну 1827 года и в 1831 году в 

польской кампааии. •

«Девис Давыдов» был латх.сан до начала Оте

чественной |Войны.^С прозорливостью истинного 

норпретиста Кинреяютий . представил его кш: 

героя. «Боец чернокудря1вый, с белым локоном на 

лбу» (Языков) изображея в блестящем гусарском 

мундире, опирающимся на 1са:блю, готовым к оме- 

лым и трудиым ратным подвигам. Колорит пор

трета rycTioft, иптенсивпый. Особенно Бели1К0Л'ет1Э!Я 
глубокий красный цвет мундира, расмитого золо

тыми шнурами. Твердый и спокойный взгляд ге

роя сло'вн» устремлен навстречу надвигающейся 

грозе. '
За портрет Дениса Дшвыдота и другие, одновре

менно с ним написанные, Кшренокнй полувал 

звание академика.
В МоскБ'е же К ш р0нся1ий написал парные оор- 

треггы Ф . В. Ростопчина и его жены Е. П. Ро

стопчиной. Ростопчин — одна ив заметных . фигур 

'>гечеств1вш10Й войны, В 1812 году он был губер-
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Автопортрет



Портрет Е. П. Ростопчимой



нащЕюм Москвы; Во в рм я ' нангеетвия - Наполвова 

ой издавал паггриотаческие листки и сатагричвские 

картинки, которые сьщрали аначительную родь в 

пюяъэме ^иатриотического духа и создали Росгоп- 

чину если иа славу, то известность. Молва при

писывала ему приказ о  сожлсении Москвы.. Считая 

себя обиже»вным и о<5ойденным, конец лжзни Ро

стопчин провел в Париже в добровольном изгна

нии. . На литографии с портрета Кипренского (из

данной в Париже' в 1822 -году) с иронией, в кото

рой слышатся ноты политической оппозиции, он 

caiM подтаисал лаустиши^е: «Без дела. и. без скуки 

сижу, поджаБШи руки».

Портрет его жены Е. П. Ростопчиной написап в 

серой п коричневой гамме. Деликатная, богагая 

тонкими и нeжны^fи переходами, эта цветовая 

гамма ка'к нельзя лучше^ соответствует тихому, 

сосредоточе’.нию'му, са1м0углубле-шюму образу самой 

моделп.

В  1811 году^Кй)пре;нск1Тй переселяется в Тверь.

Бозможи.^,-что именно в Твери, кроме ряда пор

третов, Кипренский сделал немлогочислевные пей

зажные рисунки, изображающие реку с невысокими 

берегами, оживленную плывущими гружйиымн 

баржами. На одном из рисунков изображены 

бурлаки. Кажется, что это первое по времени 

изображение бурлажо®. Еще в 'Москве и, 

повидимому, в Твери Кипренский сделал ряд ва^ 

ралдапишх набросков народных типов и жанро

вых оценок. О'на могли бы стать началом нового,

бОЛОе ш ирокого восприятия ж изни, но ХУД0Ж)Ш1К,

ваялтый 'заказнымн работами, но смог разтзигь 

эту иошую ansf"него линию творчества.



в  памятный для Роасии 1812 род  Кипренский 

начал свою знаменитую серию портретных риоун- 

кш. Среди них был портрет па|ртиза;на А. С. Фиг

нера, неутомимого и неуловимого лазутчика, чья 

подвиги воспел Жуковский:

Ham Фн-гнер, страшен,. в стан врагов 

Идет во мраке^ ночи:

Как тень, прокрался в круг шатров,

Бее зрели быстры очи.

И сТан еще в глубоком сне,

День светлый не проглянул,

А он уж, витязь, на коне.

Уже с дружиной грянул. ■

В 1813 году, корда рус'ская армия уже гнала 

перед собою остатки разбитых полчищ Наполеона, 

Кипреясшй рисовал особенно много. Условия вре

мени, очевидно, подска1зали ему необходимость пе

рейти от медленной и трудоемкой масляной жи'во^ 

писи к быстроте карандашного рисунка,. Вряд ли у 

его моделей было в1 то время много свободного и 

спокойного досуга для позирования. Все рисунки 

Кипренского этой поры небольшого размера, ис

полнены черным итальянсжим караедашом. Жи

вость, энергия, действенность—вот что отличает их.

Кипренский сум'ел запечатлеть образы деятелей 

1812 года в период совершения исторических со

бытий. Он изобраввал их в облике и там душев

ном 1состо>я1нии, которое вызвала в них война. Они 

дают более острое чувство анохи, чем вся галлв- 

рел 1812 года в Зимнем дворце, написанная ан- 

гл:ича1Нином Дж. Дау между 1819 и 1828 годами 

и заключа1ющая в себе около 400 портрэтов.
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Один из самых вы1разителшых рвсуятов нз>  

бражает старого звэжомого Кипренского А. Р. "Го* 

милоаа в 'форме ополченца 1812 года. На нэм 

мундир с густыми эполетами, на груди большой 

георгиевский крест, на голове ополченская беско

зырка, ИЗ-1П0Д которой выбиваются черные вьющиеся 

волосы. На правое плечо наброшена меховая 

накидка. Перед вами участник боевых' походов 

героической эпохи.

■В это время рисунок Киттрейского приобрел уди- 

■вительиую свободу штриха, карандаш стал впол

не тт»слуп1ны!М орудием в руках художника. Это 

рисунок живописца, который штрихом выражает 

цвет и -свет, образующие форму. Это настоящий 

живописный рисунок. Таковы все портреты участ

ников войны 1812 года и другие, исполнеяные 

около того времени. Таков портрет стареющей 

француженки мадам Вилло, 'Гувернантки у 

Томилрва, в доме которого постоянно бывал 

Кипренский. По'ртрет Вилло нарисован цветными 

траядалпами — техника, (которой очень часто 

пользуется Кипренский в это время. В рисунюз 

применены только три цветных карандаша, но 

искусство художника создает впечатление мно

гоцветной полноценной живопивв.

Типичное французское лицо Вилло показывает, 

как сильно чувствовал Кипренский черты нациэ- 

нального характера. С этой точки зрения осо

бенно интересен портрет маленькой каимычли 

Баяусты, скуластой и конфузливо улыбающейся, 

в красном халате и колпаже. Надпись на обороге 

рисунка по'вествует, что ее хозяйка Оленина, магь 

президента Академии художеств, брала с собой в
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цврюовь Баяу1сту для того, чтобы та отбивала за 

ба^ръгаю земные поклоны.

Но особ&нно удаются Йипренокому ру.оские лица 

и русские хараятеры. И рисунки и масляная жи

вопись,. к которой о'н вернулся, пов'идимому, в

1814 году, иэображают цеотую галлерею ' русских 

лиц, знамеиитых и безвестных, которым художчшк 

лает ущивительно цельные, сжатые, можно ска

зать, оЕОнпгательныб характеристики.

В доме А. Н. Оленина, одном из культурных 

центров этог!» ®peiMemn, Кипренский знакомится с 

вылающимися !шгеателям1и; поэтом В. А. Жуков

ским, поресодчиком «Илиады» Н. П. Гнеднче.\1 , 
баенопнсцем И. А. Крыловым, слепым поэтом 

Й. И. Козловым и, возможно, молодым Пушкиным. 

Кипренский живал также и на пригородной 

даче Олениных «Приготино», где часто гостил 

И. А. Крылов. К 1813 году относится чудесный 

овальный на'брос'о'к П. II. Козлова, йсполнейный 

легкими касаяпялш черного карандаша, к

1815 году — портрет ноэта К. Н. Батюшков'а', очадь 

подробно [про1работа,нный, и к 1816 ртДУ — масля

ный портрет В. А. Лсуковс'ко'го на фоне мрачного 

ночного пейзажа., освещееното луной, как бы 

символизирующего романтическую поэзию Н^укоз- 

ского. Во'З'Мояшю, что тогда же был написан пор

трет С. С. Уварова, кототтьш мог бы служить прэ- 

обра'зом пушюинского Онегина своей том>иой изы- 

сяавно-романтической иозой, модной прич&ской и 

костюмом.

В эти годы слава Кипренского достигла ошего 

апогея. Батюпжов пишет восторженные строки о 

его яйавописи. Академия присуждает ему звание
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Портрет Л. С. Пушкина



Портрет В. А. Жуковского



советника. В 1816 году Кшренс.шй, наконец, от

правляется за границу.

Осенью 1816 года Кипрвнокий приехал в Ита

лию. Ой подробно осматривал Милан, Флоренцию. 

Двадцать шестого октября он достиг Рима и пе®- 

Bioro января 1817 года поселился в снятой нм 

студии. В этом году им были написаны пор

трет полковника Альбрехта, картина «Молодой 

садовник» н начато огромное полотно «Аполлон, 

поражающий Пнфогга», долженствовавшее в аллэ- 

горической форме изобразить победу Александра I 

над HamxieoirfoM. "

Во время своего продолжительного путешествия 

Кипренский вел дневник, весь наполненный описа- 

виям)я  ̂ новой для него природы, которую худож

ник воспринимал с пылво-стью истинного ро

мантика.

Дорога через Альпы пронэвела на него силь

нейшее впечатление. «Пот^олеба-ли^^ небеса,— 

писал он,— силы небесные умолкли и Хаос во

стрепетал! и бысть. Земля отгаменела, и до сих 

дней она сохраняет вид ужаса в тех величайших 

скалах,, кои видны с высоты Оемплома по другую 

сторону дороги. Бб'эмолвио и дикость царствуют 

в сих мостах. Вообразите себо гранитную нату

ральную стену... Я , не хочу описывать несчастную 

реку Девс’рию, протекающую между сих без

душных камгаей, кон на ка.л;дом шагу ей препят

ствуют в течении. С удовольствием я' смотрел, 

как она, побеждая все препятствия, каждую ми

нуту с шумом превращалась в водопады».

Однако в л{.ивописи это настроение художника 

никаж не отразилось. Пейзал1И, которые еще
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недавно ему приписывались («Пруд», «Гроза») и 

казавшиеся самым ярюим выражением его р»- 

мантиэма, бесповоротно исключены из списка 

его работ как произведения других художни

ков,

В  Италии обпарулотлось тяготение Кипренского 

к литерат^'рпым и аллегорическим сюжетам, ис

точником которых был, вероятно, К. Н. Батюшков, 

состоявший на русской дипломатической службе 

в Италии я постоянно общавшийся с Кипрелаким. 

Возможно, что он подсказал Кипрепокому сюжет 

«Аполлона», образу которого худолшик прядал 

черты Александра I. На эту тему у Батюшкова 

есть стихотЕорещие, а в статьях он часто касается 

аллегорической животогсн и сочиняет аллегории 

для художников. Вполне вероятно, что Батюшкп'Ву 

же прииадпожит идея картины KHnpe*HCKoro «Ана- 

креонова гробница», пачато11 в 1820 и окончеиной 

через два года, — так родствоисп этот сюлсет поэ

зии Батюшкова. Картина мало сочувствия встре

тила в Европе, особенно в Париже, где она 

была выставле11а и поразила критику, публтжу и 

художников сБопм архаизмом. Позднее картина 

была приобретена А, П. Брюлловым, архитевто- 

Р'О'М и по'ртр0тп1стом, и вскоре погибла в силу тех

нических недочетов своей живописи! Кроме Ба

тюшкова, постояппое общс-ство Кипренского состав

ляли пейзажист Сильвестр Щедрин и скульптор 

С. И. Гальберг, Возможно^ что Щедрину принад- 

леясит прево,.ходно написанный пейзаисный фон 

в портрете кп. Голицына, русского мецената, ко

торый руководил первыми шагами Щедрина в 

Риме и помогал ему в выборе пейзажей этого го-
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Портрет A. P. Томилова



П ортрет  С . С. Щ е р б а т о в о 1'1



рода. Собор св. Петра, изображе|£Шый на фоне пор

трета Голицына, нарисо.ван с той четкостью и по- 

нимаииом архитектурной формы, которая изобли

чает ружу специалиста, каковым был Щедрин и 

BOI3C0 по был Кипречтский, в работах которого нет 

ни О'ДЬ'О'ГО изобра-жения архитектуры.

В 18J9 году Кипренский на.рвсовал карандашом 

по‘рт1р«т С. С. Щербатовой. Молодая женщина, с 

топЕН’Ми чертами лица, прекрасным рт^м и за

думчивыми бархатистыми глазами на минуту ото

рвалась 01’ кшши, которую читала и которую прэ- 

должает держать, зало;кип пальцем ту страницу, 

на которой остановилась. На ней утреннее нлагье, 

поверх которого накинута 1паль, украшенная бога

той каймой Па голове — мягкий чепец, и-з-под ко- 

торо'го выбиваются заоитки черных волос. Этот 

портрет — вершина среди женских портретов Ки- 

-нре̂ -юкочч). В своей неп0,втар|нм0й женстванносги 

он славно предвосхищает образ пушкипс сой 

Татьяны в ее̂  удивительном обаянии националь
ной красоты.

Но этот портрет знаменателен в творчестве Ки

пренского и как решительный поворот от лсиво- 

пясной передачи натуры к скульптурно-линейной. 

Формы лепятся в совершенной отчетливости. Пла

стическая красота лица и роскошь складок, драпи

рующих фигуру, — вот те элементы формы, на 

которых теперь сосредоточено все внимание ху

дожника, -стретаящегося изобразить их с рельеф- ' 

настью скульптуры, Следует заметить, что за 

время GBoero пребывания в Италии Кппренский, 

поиидимому, писал и рисовал только соотечествен- 

НИ1К01В (за исключением датского скульптора Тор-
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дальдсена), хотя и пользовал'ся там большой иа^ 

ввстностью. Автопортрет, ему затазанный и поме

щенный в Галлерее Уффиццп среда автопортрегов 

про1славлеиньгх художнивов, доказывает ого миро- 

воо признание. Эго был первый автопортрет рус- 

сшго хдаоикиика ® собраниях .Уффицци.

«Молодой садовник» — neipEan работа, написан

ная художником в Италии, и начинающая собою 

тот довольно длинный ряд беспочвенных н совер- 

шеино поверхностных жанрогвых картинок, когэ- 

рыми художник пршгес свою дань времени. В *1819 

году он написал «Девочку в маковом венке» и 

«Цыганку, с коварной улыбкой предлагающую 

ветвь мирты, примыкающие к тому же ряду. Эти 

картины, так же как и аллегории, я/вляются гроз

ными прианаками упадка. Оторванный от родной 

почвы, художишк НО' пакодпт, своей сферы. Италия 

ничему его не научила. В помпоне за новыми сю- 

жета.ми, э()(>факт;|,ми р-сльв'ра и освещепня ор те

ряет себя как живописец. Он идо г назад, а нэ 

впе1ред.

Портрет все же попрежнему остается самой 

сильной стороной его творчества. В 1823 году он 

пишет маслом портрет Е. С. Авдулашой. В Н'зм 

снова видно Бнимавне художника .к форме. Фар- 

форовэая- тонкая прозрачность тела" и словно фар

форовый белый цветок в стакане подчеркивают 

болезненную хрупкость самой модели.

В 1823 год|̂ ' Кипренский покинул Рим. В обще- 

сато воллекциолгера и мецената князя А. Лоба

нова-Ростовского Кипренский отправплся в Пе

тербург. В Мариенбаде путешественники встре- 

тели Гете, н Кипренский, вероятно, по заказу
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«вошх), епуотика, нарисовал П01рт|рет Гете, един 
из еами1х поздаих в еа'о обпшрной иконографии.

Тете сначала привял KanpeiHiCKorQ чуть ли не 
за кр0постнотх> ху|ДОЖнвка русского князя. . Окоро 
ошибка 1въ1ясиила1сь. Гете узнал, что Кипрен- 
'С1КИЙ — 'советшгк Акаще^^ши художеств, и оеа.Н1СЫ 
были заполнены беседам  о современном состоя
нии ffi'HiBomiciH, преимущестЕенно французской, и 
о римской ■ колонии немецких худоикнинс®. Гете, 
в одном из писем, очо.вндно, зайнтересованкый 

и довольный разгоЕора'МН с Кипренским, тогда лее 
01‘метил, что «русский художник мьюлит пра

вильно». Но беседы писателя и худож ника бес
следно пропали для потомств-аг Записи в днев- 
я,ик0 Гете и упоминания в ©го письмах тольк;> 
их коистатнруют. Портрет Гете был налитогра- 
фироваи в Париже Греведопом, оригинал его 
утрачен.

В том л<е 1823 году Кнпреигскнй пр'иехал э Пе

тербург. Новые его работы, прнвсзешшо из Ита

лии, была- выставлены в одпюй из зал Эрмитажа 

II привлекли всеобщее внимание, особенно портре

ты. Звездп Брюллова еще не всходила. Н{и)в0пись 

англишского иатзошисца Дж. Дау (лсил в России 

с 1819 п8 1828 гол) поражала четкостью и бьвстро- 

той письма, но остшляла зрителя холодным. Ки- 

прсздский же продолжал оставаться «душевным» 

пориротистом. Правда, живопись его стала глад

кой, как эмаль, а ipnicyiHO® утратил свободу штриха. 

Но все же ему удалось со.здать такие портретные 

характорнстикн, как рисршк умного старика Г. Г. 

Кушелева, с горбатым носом и огром1Ньшя сгарче- 

с®ими ушами, интеллигентное лицо М. М. Черка-
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сова, П0pввo^^чllкa грагвдий Расива, домашного би

блиотекаря pp. Н. Д. Шереметева и, наконец, пор

трет Пушкина, который был написан по заказу 

его друга Л. Л. Дельвига, а, пойло его смер

ти фал приобретен самим^ поэтом и веегда висел 

в его рабочем кабинеФО. Пушкнк яосомненио высо

ко ценил и даже любил это свое изображение. Зна.- 

менателшо стихотворение, с ко1ч>рым он обрагил- 

ся е художнику.

КИПРЕНСКОМУ

Любимец моды легкокрылой.

Хоть « 0  британец, не француз.

Ты вновь создал, волшебник милый.

Меня, питомца чистых муз, —

И я смеюся над могилой,

Унюд на век от смертных уз.

Себя как в зеркале я в̂ илсу,

Н о это зер'кало мне льстат.

Оно гласит, что не увижу 

Пристрастья вазкиых аонид;

Так Риму, Дрездену, Парилсу 

Из-вестен впредь мой будет вид.
(1827)

«Бритаетец», упоминаемый в стихотворении, чак 

«любимец моды легкокрылой», несомненно Дж. Дау. 

Перечисление засг'раничиых городов свидетель

ствует о HaMopeiHHiH худоокп'ика пока1зать портрет 

Пушкина на евро>пейских BbicTaBicajx, и Пушкин на

деялся, что облик его будет известен на Заладе, 

гд* тогда уже знали его поэзию.
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Первоначально фон портрета был гладким. Муза 

была прштисаша поздпее. Грашюра Н. И. Уткина, 

приложенная к альманаху «Северные цветы» на 

1S28 год, дает первоначальное его состояние. Сре

ди портретов Пушкина по^ртрет работы Кипренско

го является центральным, как изображение не 

только правдггвсв, по и глубокое, как изображение 

поэта, которого зовет «к священной жертве» Апол

лон. 1{л'пренсюий не только наваки сохранил внеш

ний облы|1£ поэта, но и дал.ето преображенным по- 

этичеокой оду хотвор е и нос тыо,

В 1828 году недовольный, болезноино мнитель

ный, подозревающий всюду врагов, Кипренский 

BHOiBb нокпдает Россию.

По«леднно годы он ж<ил то в Риме, то в Неапо

ле, то н 1)1алот1ье. В Риме он снимал квартиру в 

домо! Клатдия, как там именовали Клода Лоррена. 

Он старался всеми средствами поддержать свой 

aBTop'HTffi', свое положенно художника с ми'ровы.м 

именем. *Для русских художников, пенсионеро» 

ажадомнн, он устраивал в своей студии вечера, 

ка кото^рых рдаовал простонародные итальянские 

тины. Среди молодых худоакников он пользуется 

уваженпом,. Алевсандр Иванов неоднократно при

бегал к его советам и в письмах своих описывал 

его ж>и.з1сь, 'Е01схище1нн0 ее идеалиэируя.

Осенью 1835 года Кипренский собрался в Рос

сию. К0ЛОН1НЯ pyiccKiix художников затевает п ро  

щальный обед с речами, стихами ц подношенияvm. 

Но, простудившись в холодную осеншом ночь, Ки

пренский заболел и умер в октябре 1836 год...

Обозревая в целом творческий путь Кппренского, 

щ*иходишь к заключению, что он был портрети*
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стом по призваншо. в  портрете Кипренский дал 

живые образы людей русской нации, сумев соче

тать в иерасторжимом единству национальные чер

ты с чертами инливидуального характера. Он бы

стро преодолел все следы ученичества и во ВС'З- 

оруш ш  мастерства выступил как передовой ху- 

дожнш:, как изобразитель своей множественной 

эпохи. Люди пушк1шлкого времени и герои 

«Ео&ны и мира», как живые, возникают в глубине 

живопвсяых полотен и в выразительном почерке 

его рисунков.


