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ЛИТУРГИКА И ЦЕРКОВНОЕ ИСКУССТВО

А. А. Рыбаков

ПОДПИСНЫЕ ИКОНЫ XVII ВЕКА В ТРОИЦКОМ СОБОРЕ 
ТРОИЦЕ-ГЛЕДЕНСКОГО МОНАСТЫРЯ*

Располож енны й у слияния рек Сухоны и Юга Великий Устюг относится к числу 
древнейш их городов Русского Севера, известных с XII столетия. Раннее славянское 
население обосновалось в домонгольские времена на правом берегу реки, где на вы ­
соком Гледенском холме в трех верстах от современного Устюга возник город Гледен, 
близ которого был основан небольш ой деревянны й Троицкий монастырь. Со временем 
ж ители Гледена перебрались на левы й берег реки в Ч ерны й Прилук, где был создан 
новы й город, получивш ий название Великий Устюг, и Троице-Гледенский монасты рь 
долгие годы находился в бедственном состоянии. Только в XVII-XVIII веках полож ение 
монасты ря улучш илось, появились условия для его процветания1 (илл. 1-2).

1. Троице-Гледенский монастырь в Великом Устюге. Фото конца XIX в.

2. Слияние рек Юга и Сухоны у подножия Гледенского холма. Фото 2017 г.

Александр Александрович Рыбаков — доктор искусствоведения, профессор, ведущий научный 
сотрудник Вологодского филиала Всероссийского художественного научно-реставрационного 
центра имени академика И. Э. Грабаря.
* Исследование выполнено при финансовой поддержке РГНФ. Проект 2016 № 16-04 — 00368.

1 Ардашев В. С. 36-39; Телътевский П.А.\ Токмаков И. Ф. С. 3; Бочаров Г., Выголов В. С. 83.
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В 1658 году семья устю жских купцов Босых завещ ала на благоустройство Тро- 
ице-Гледенского м онасты ря и на строительство кам енного Троицкого собора 1500 
рублей. Стройка началась в 1659 году, но затянулась до конца XVII века. При этом 
игум ены  Иона, А фанасий, Иосиф, А ндроник и  архим андрит Филарет заботились
об украш ении и  п оп олнен ии  сущ ествовавш его на тот период иконостаса, особенно 
его местного ряда, и  постепенно зам еняли  старые потем невш ие образа новы м и. Так, 
в последней трети XVI столетия в иконостасе Троицкого собора появились новые 
иконы , написанны е вы даю щ им ися м астерам и этого времени. П озднее, п ри  возведе­
н и и  нового иконостаса в соборе в 1773 — 1784 гг., эти иконы  бы ли сохранены  и пере­
несены  в киоты  на северную и южную стену собора2 (илл. 3-9).

3. Современный вид Троице-Гледенского монастыря и с. Морозовица. Фото 2017 г.

4. Колокольня и западный фасад Троицкого 
собора Троице-Гледенского монастыря.
1659 -  ок. 1699. Фото 2017 г.

2 Савваитов П. К; Дедюхина В. С., Рузавин Ю.А. С. 193-202; Мальцев Н.В., Соловьева И. Д. С. 13.
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7. Иконостас Троицкого собора Троице-Гледенского монастыря. 1773-1784. Схема-картограмма

8. Икона местного ряда иконостаса Троицкого собора «Богоматерь, попирающая дракона». 
Ок. 1776. Работа устюжского иконописца Алексея Колмогорова.
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При составлении описи икон, 
находивш ихся в интерьере Тро­
ицкого собора и вы п олн енн ой  
автором в 1971 году, в киотах 
ю ж ной и северной стен было 
вы явлено ш есть больш их икон 
второй полови ны  XVII века. Две 
из них — «Богоматерь О диги- 
трия» и «Святитель Н иколай Ч у­
дотворец» — находились в золо­
чены х киотах на северной стене, 
при м ы каю щ их к м естном у ряду 
иконостаса; в таких же киотах 
на ю ж ной стене разм ещ ались 
иконы  «Успение Богородицы », 
«Троица Ветхозаветная», «Со­
ш ествие Святого Духа» и «Спас 
Н ерукотворны й». После рестав­
рац ии  этих икон, произведенной  
в Вологодской мастерской по ре­
ставрации древнерусской ж иво­
писи и в Вологодском ф илиале 
Всероссийского худож ественного 
научно-реставрационного центра 
им ен и  академ ика И. Э. Граба­
ря под научн ы м  руководством 
автора, появилась возм ож ность их 
более точной атрибуции. При этом 
после освобож дения авторской 
ж ивописи  от потем н евш ей  олиф ы  

и поздн ейш их  записей  на трех иконах бы ли вы явлены  авторские подписи , удосто­
веряю щ ие им ен а написавш их их мастеров и сообщ аю щ ие дату их создания. Все эти 
иконы  имею т близкие разм еры  по высоте, что свидетельствует об их происхож дении 
из одного ком плекса3.

Первые иконы  из интерьера Троицкого собора Троице-Гледенского м онасты ря 
поступили на реставрацию  в Вологодскую мастерскую  по реставрации древнерусской 
ж ивописи в 1976 году. На этом этапе восстановления интерьера собора было принято 
реш ение о реставрации храмовой иконы  старого иконостаса «Троица Ветхозаветная» 
и иконы  из местного ряда «Сош ествие Святого Духа»4.

Обе иконы  написаны  на сосновых досках, в технике темперы . С удалением  
потем невш ей олиф ы  и поздн ейш их  записей  на иконе «Сош ествие Святого Духа»

3 По данным «Описи имущества Великоустюжского Троице-Гледенского монастыря», да­
тированной 1725-1741 гг., иконы «Троица Ветхозаветная», «Святитель Николай Чудотворец», 
«Сошествие Святого Духа» находились в местном ряду иконостаса справа от царских врат, 
а «Богоматерь Одигитрия», «Успение Богородицы» и «Спас Нерукотворный» слева от царских 
врат. См.: Великоустюжский центральный архив. Ф. 436. On. 1. Д. 5. JI. 7 об.-8. Размеры икон: 
1). Успение Богородицы — 175,8 х 148,5 х 3,5; Инв. ВУМЗ — 22417; 2). Сошествие Святого 
Духа — 177 х 138 х 3,6; Инв. ВУМЗ — 22408; 3).Богоматерь Одигитрия — 178,5 х 149,5 х 3,8; 
Инв. ВУМЗ -22407; 4). Святитель Николай Чудотворец — 177,5 х 122 х 3,4; Инв. ВУМЗ — 22411; 
5). Троица Ветхозаветная — 175,5 х 147,5 х 3,6; Инв. ВУМЗ — 22402; 6). Спас Нерукотворный — 187 
х 152 х 5; Инв. ВУМЗ -  21632.

4 Реставрация иконы «Сошествие Святого Духа» выполнена художником-реставратором
Н. И. Федышиным в 1977 г., а раскрытие иконы «Троица Ветхозаветная» завершена С. П. Бело­
вым в 1983 г.
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Ок. 1778. Полихромная деревянная скульптура 
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откры та авторская ж ивопись, вы п ол­
ненная в светлом охристо-зеленоватом  
колорите. В соответствии с иконогра­
фической традиц ией  сюжета апостолы 
изображ ены  в сионской горнице си­
д ящ и м и  на сиденьях, располож енны х 
по симм етрической дугообразной ком ­
п ози цион ной  схеме, вокруг фигуры  Б о­
гоматери, по-разном у реагируя на ч у ­
десное нисхож дение на них огненны х 
лучей Святого Духа. В ни ж ней  части 
ком позиции , где ранее изображ алась 
аллегорическая фигура Космоса в виде 
длиннобородого старца, си м воли зиру­
ющего всемирно-историческое зн аче­
ние происходящ его события, н а  иконе 
Сергия И зографа представлен престол 
с кодексами Евангелия, на проповедь 
которого отправляю тся учени ки  Х ри­
стовы в разны е страны. Особый и н ­
терес данная икона представляет бла­
годаря вы явленной авторской надписи  
на ни ж нем  поле, в которой приводится 
им я мастера и дата исполнения иконы.
Н адпись вы п олн ена коричневой кра­
ской (баканом) по охряному фону поля 
следую щ его содержания: «Н аписан
бысть сей П рес[вя]ты й образ во славу 
О тца и  С ы на и  Прее[вя]того Духа и зл и ­
яние во огненны х язы цех  на с[вя]ты я 
апостолы  ученики, а написан в лето 
от создания м и ра 7184 году м есяца 
ию ня 29 день на память с[вя]ты х слав­
ны х апостол Петра и  Павла, труды  
и дщ ание м ногогреш наго монаха 
Сергия И зографа». Судя по вы сокопро­
ф ессиональному исполнению  ж и воп и ­
си, м онах Сергий им ел больш ой опыт 
и прош ел хорош ую  ш колу иконописа- 
н и я 5 (илл.10).

Там  же, в Троицком  соборе Тро- 
ице-Гледенского монасты ря, несколь­
ко позднее бы ла обнаруж ена и другая 
икона с подписью  Сергия Изографа.
В процессе ее реставрации реставратор 
Веселов С. Б. на ни ж нем  поле иконы  
открыл авторскую надпись: «Сий с[вя] 
ты й образ П р[есвя]ты я Б[огороди]цы
ч[ес]тнаго и  славнаго Ея О успения И. Сергий Изограф,
написан  Оустюга Великаго в ч [ес]ней  Успение Богородицы. 1672.

5 Д. А. Ровинскому была известна подписная икона «Спас Нерукотворный, в деяньях», нахо­
дившаяся в московской церкви Спаса за Золотой решеткой, на которой были указаны имена 
Федора Евтихиева, Леонтия Стефанова и Сергия, но по уточненным данным здесь указан ко­
стромич Сергей Рожков. См.: Ровинский Д. А. С. 137.

тяшши

— -

10. Сергий Изограф.
Сошествие Святого Духа на апостолов. 1676
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обители П р[есвя]тыя и Ж ивоначалны я Т р[ои]цы  что на Гледене тое же обители м н о­
гогреш ны м  монахом  И зуграфом Сергием в лето от создания м ира 7182 [го] от Р[о] 
ж[ес]тва же по плоти  Б[о]га Слова 1673[го] И ндикта 12[го]м[еся]ца О ктоврия 3 д н я » 6 
(илл. 11).

И мя С ергия И зограф а бы ло и звестн о  п ервы м  исследователям  п ам ятн и к о в  
худож ествен ной  культуры  Т рои це-Г леденского  м он асты ря  П. И. С авваитову  
и В. П. Ш ляп ину. И кона «В ознесение Х ристово» работы  м он аха  С ергия у п о м и н а ­
ется в «Росписи  В асилия Л еонтьева К олм огорова святы м  и к он ам »  к о н ц а  XVII в., 
о п у б ли кован н ой  А. И. Я ц и м и рски м  в 1897 г. Но до освобож ден ия авторской  ж и ­
воп иси  икон  Т рои цкого  собора Т рои це-Г леденского  м он асты ря  работы  С ергия 
И зограф а от п о тем н евш ей  олиф ы  и п о зд н ей ш и х  зап и сей  судить об уровн е его 
м астерства и худож ествен н ы х особенностях  его творчества не бы ло возм ож ности . 
С ергий И зограф  зн ачи тся  в си н оди ках  Т рои це-Г леденского  м о н аты ря  п оследн ей  
ч етверти  XVII века7.

В трактовке Сергия И зографа преставление (успение) Б огородицы  представляет 
торжественную , насы щ енную  множ еством  деталей м аниф естацию  собы тия всем ир­
но-космического значения.

В грандиозной  панорам е этого торж ества вечной ж и зн и  над  смертью  телесной 
оболочки душ и, разверты ваю щ ейся на фоне ф антастической храм овой архитектуры  
и напом инаю щ ей храм ы  Гроба Господня и Воскресения Х ристова в И ерусалиме, ложе 
с телом Богоматери, накры тое алы м  покры валом , составляет л и ш ь деталь этого вели­
чественного театрализованного действа. С им м етрическая ком пози ция  сцены  успения 
зам кнута двумя гром адны м и купольны м и м ногоярусны м и ротондам и архитектур­
ного стаффажа с вы соким и белом рам орны м и и м алахитовы м и колоннам и. Главное 
действие развивается по вертикальной оси симм етрии. Н ад лож ем  Богом атери воз­
вы ш ается фигура Христа, восприним аю щ его ее душ у. При этом м андорла Х риста 
ком пози цион но слабо вы явлена, главны й акцент ком п ози ц и и  в переходной зоне 
от зем ны х собы тий к небесны м  сферам составляет изображ ение огненного херувима, 
охраняю щ его врата божественного престола. Преодолев пограничную  зону миров, 
сонм ангелов возносит Богоматерь на троне к царским  вратам  престола, которы е уже 
распахнуты  для восприятия Ц арицы  Небесной. С лож ны й контент ком п ози ц и и  искус­
но вплетен в неменее сложную  декоративную  структуру иконы , ф орм ообразую щ им и 
элем ентам и которой становятся и восхищ енны е ангелам и апостолы, летящ ие на об­
лаках, и  сцена наказания нечестивого А вфония, и скорбящ ие ж ены  иерусалимские. 
Творение Сергия И зографа произвело больш ое впечатление на устюжан, и когда п о­
надобилось написать новы й храм овы й образ в главны й городской Успенский собор, 
то исполнивш ие его в 1687 году устю жские иконописцы  А лексей Гольцов и Гавриил 
Н овгородец в точности скопировали икону Сергия, внеся в нее л и ш ь некоторы е коло­
ристические изм ен ен и я8.

К этому же периоду обновления местного ряда иконостаса Троицкого собора Тро- 
ице-Гледенского м онасты ря относится появление в нем  иконы  «Троица Ветхозавет­
ная», которая по стилистическим  и технико-технологическим  особенностям  исполне­
ния может быть произведением  известного иконописца XVII века Федора Евтихиева

6 Изобразительное искусство. Кат. 12. С. 20-21.
7 Чтения в Обществе. Смесь, 2-3; Мальцев Н. В., Мальцева О. Н. Мастера иконописной скуль­

птуры. С. 73 — 74; Кочетков И. А. С. 616; Мальцев Н. В., Мальцева О. Н. Мастера иконостасной 
скульптуры. Вып. 2. С. 86; Архив Института русской истории РАН, Санкт.-Петербургский 
филиал. Ф. 115. On. 1. Д. 812. Л. 44; Там же, Д. 764, Л. 36.

8 Икона «Успение Богородицы» работы Алексея Гольцова и Гавриила Новгородца 1687 года 
хранится в фондах Великоустюжского музея-заповедника. Дерево, левкас, темпера. 200 х 154 х 
4,5. Инв. ВУМЗ — 21927. См.: Кочетков И. А. С. 145.
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12. Федор Зубов (?). Троица Ветхозаветная.
Вторая половина XVII в.

Зубова, тесно связанного в 1650-60-е годы с худож ественной ж изнью  Великого Устюга 
(илл.12).

В конце XVII века м естны й ряд  иконостаса Троицкого собора поп олнился икон а­
м и вы даю щ ихся мастеров русской ж ивописи этого времени, которы е бы ли откры ­
ты в процессе реставрации ком плекса пам ятников худож ественной культуры  Т рои­
це-Гледенского монасты ря.

В 1997 году в Вологодский ф илиал ВХНРЦ и м ен и  академ ика И. Э. Грабаря посту­
пи ла на реставрацию  больш ая икона «Богоматерь О дигитрия С моленская» конца 
XVII в. разм ерам и 178,5 х 149,5 х 3,8 см. И кона происходила из северного пристенного 
киота Троицкого собора великоустю ж ского Троице-Гледенского м онасты ря4.

По удалении  поздн ей ш и х  наслоений откры лась авторская ж ивопись хорош ей 
сохранности. Богоматерь с М ладенцем  представлена на ней в классическом  изводе

9 См. Рыбаков А. А. С. 80-85.
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чудотворной С моленской иконы  Богородицы . Она написана в поясном  изображ ении 
с М ладенцем на левой руке. Ее присогнутая правая рука обращ ена к М ладенцу в тра­
диц ионн ом  жесте моления.

П росторны й м аф орий глубокого багряно-виш невого тона с золотой орнам ентиро­
ванной каймой, в которы й облачена М ария, ниспадает свободно струящ им ися склад­
ками. Чуть ви дн ы й из-под  м аф ория темно-голубой чепец украш ен  м елки м и  золоты ­
ми звездочкам и. Ликом Богородица слегка приклонилась к сыну, взор ее отражает 
состояние глубокой задум чивости, в которую она погруж ена, словно провидя буду­
щее. В процессе реставрации на поле в ни ж нем  левом  углу иконы  вы явлена авторская 
датирую щ ая надпись, сделанная белилам и беглым полууставом  конца XVII в. в одну 
строку: «Лета 7206 год[а] писал сий образ Стефан Н ары ков» (илл.13).

13. Стефан Нарыков. Богоматерь Одигитрия. 1696.

В ж ивописном  строе новооткры той иконы  работы  Стефана Н ары кова из Тро­
ицкого собора Троице-Гледенского м онасты ря обращ ает на себя вн им ани е опреде­
ленная двойственность трактовки худож ественной формы: если письм о риз, м анера 
исполнения фона и  полей в целом  не выходят за рам ки  сф орм ировавш ейся к концу 
XVII в. русской иконописной  традиции, то личное письмо, т. е. ж ивопись ликов, рук 
и ног М ладенца уже ничего общ его с традиц ией  иконного письм а не имеет. М ы не н а­
ходим  здесь н и  при вы чной  санкири, ни  традиционного вохрения. Вместо них Стефан 
Н арыков делает подм алевок теплого коричневого тона наподобие итальянской им- 
прим атуры  или  abozzo, по которому в манере ala prim a пи ш ет телесны м и колерами,
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заверш ая работу над ликам и  с ис­
пользованием  лессировок (velatura).
В результате п ри м енен ия этой и з ­
вестной западноевропейском  техни­
ки письм а лики  и другие откры ты е 
части тела в исполнен ии  Стефана 
Н ары кова приобретаю т неж ны й 
бархатисты й тон, мягко м оделиро­
ванны й светотенью.

В рассматриваемом произве­
дении Стефана Н арыкова прим е­
чательно также комбинированное 
использование техник темперной 
ж ивописи (письмо риз, фона и  полей) 
и масляной ж ивописи (личное 
письмо). Как известно, этот прием  
сочетания техник с использованием 
темперы и масла достаточно ш ироко 
применялся итальянскими мастера­
ми XVI в. Им пользовались П. Перуд- 
жино, П. Веронезе, Тициан, Рафаэль 
и многие другие живописцы, ценя 
его за возможность ускорить испол­
нение работы и при этом сохранить 
звучность и чистоту красок10.

В весьма скудном  перечне био­
граф ических сведений о Стефане 
Н арыкове, которы м м ы  располага­
ем в настоящ ее время, сообщается, 
что он был известны м  ж ивописцем -персонником , т. е. портретистом , значился дом о­
вы м  человеком  Г. Д. Строганова и обучался ж ивописи  за границею . И спользованная 
им  при создании  иконы  «Богоматерь О дигитрия» для Троицкого собора Троице-Гле- 
денского м онасты ря итальянская техника письм а дает основания с уверенностью  
утверждать, что обучение ж ивописном у мастерству Стефан Н ары ков проходил, оче­
видно, в И талии. В лияние ж ивописи Рафаэля и Т и ц и ан а на творчество С тефана Н а­
ры кова отмечаю т и  авторы, знакомы е с его искусством по иконам  иконостаса В веден­
ского собора в С ольвы чегодске11.
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того, их роднят такие общ ие прием ы  ж ивописного исполнения, как тем но-зелены е 
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личное письм о иконы  св. Н иколая вы полнено тем перой в ж есткой иконописной  
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заказу в рам ках деятельности одной мастерской, но разн ы м и  м астерам и12 (илл. 14).

10 О технике живописи итальянских и нидерландских мастеров XVI-XVII вв. см.: 
Бергер Э. С. 74-118.

11 Добрынин С. Н. С. 7-9.
12 Икона также реставрировалась в Вологодском филиале ВХНРц им. акад. И. Э. Грабаря 

в 1997-1998 гг., художник-реставратор А. А. Рыбаков. Судя по характеру творческой манеры

14. Кирилл Уланов (?). Св. Николай Чудотворец. 
Конец XVII в.
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Высокий талант и первоклассная школа живописного мастерства позволили Сте­
фану Нарыкову при создании иконы «Богоматерь Одигитрия» для Троицкого собора 
Троице-Гледенского монастыря в жестких рамках традиционного иконографического 
извода создать образы Богоматери и Христа необыкновенной привлекательности 
и выразительной силы. По эмоциональной напряженности и разработке нюансов 
душевного состояния персонажей, по совершенству выражения идеальных образов 
царственно-величественной и женственной Матери, в светлой печали задумавшейся 
о великой и трагической спасительной миссии Сына, Бога-Слова во плоти, икона 
Стефана Нарыкова напоминает творения в области религиозной живописи В. М. Вас­
нецова и М. В. Нестерова, которые появятся только через двести лет. Гений выдающе­
гося незаслуженно полузабытого русского художника петровской эпохи, творчеством 
которого столь эффектно и достойно завершается история знаменитой строгановской 
школы иконописи, словно предугадал и предвосхитил пути развития русского искус­
ства и опередил свое время на целых два столетия13.

Таким образом, из проведенного нами исследования можно сделать вывод, 
что иконы из местного ряда иконостаса XVII века, сохранившиеся в интерьере 
Троицкого собора Троице-Гледенского монастыря, являются чрезвычайно ценными 
и важными памятниками русского искусства второй половины — конца XVII века, 
представляющие ранее неизвестные произведения выдающихся русских изографов 
этого времени.
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и приемам письма, икона «Св. Николай чудотворец Мирликийский» написана талантли­
вым продолжателем традиций Симона Ушакова и Федора Зубова, какими были работавшие 
в Москве в конце XVII в. иконописцы Тихон Филатьев, Кирилл и Василий Улановы.

13 В творческом наследии Стефана Нарыкова как «живописца-персонника», по определению 
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никова Е.И. С. 52-53.
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