
М.Б.Таблис

К ЖТСРИЙ МУЗЫКАЛЬНОЙ ШИЗНИ ВОЛОГДЫ 

/1920-1980 г .г ./

Вологда - город древних культурных традиций, самобыт­

ного народного искусстве - до революции была городом купцов 

и мелких чиновников, местом царской ссылкиг Музыкальная 

жизнь её в то время не выходила за рамки увких кружков люби­

телей, среди которых было много ссыпных, нередка оживляясь 

летом и во время святочного сеэона появлением гастролирующих 

оперных и опереточных трупп. Несколько раз делались попытки 

организации оркестров, однако они существовали недолго. В 

1934 г. газета "красный Север" писала: "При цвризме в Волог­

де не только не было никакого музыкального учебного заведе- 

1ия, но и вообще отсутствовала сколько-нибудь развитая муян- 

сальная жизнь"?/ Уже первые послереволюционные годы оиреде-
Ш
1или ориентацию культурной политики на массового слушателя 

| врителя, идеи музыкального просветительства стали опреде-

К
яющими, вызвэв постановки оперных спектаклей, массовые ираз- 

ники песни. Эти перемены ощущались с начала <»0-х голов.

в апреле 1923 г. состоялось несколько исторических кон-
103



цертов, посвященных творчеству Верди, Бетховена, Чайковско­

го. 19 ноября того же года в Доме Революции впервые выступил 

симфонический оркестр, ъ его составе оыло свыше 40 человек, 

программа концерта включала произведения моцарта, Грига, 

Чайковского, Леонковалло?'

С 1919 г. начала работу Народная музыкальная школа, от­

крытая по заданию Г’убердзкого отделе Наробрэза при Пролетар­

ском Университете - первое учебное заведение такого типа на 

Северо-Западе. В нем обучались учащиеся со всего Северного 

края: ив областей Коми, Приокежья. В школе работала груша 

выпускников Московской и Петроградской консерваторий: И.Г.Ги- 

нецинский /скрипке/, Л.В.Сокальская /ф-но/, Н.А.Галкин /ф-но, 

теория/. С 1923 г. школе преобразована в музтехникум?/ Среди 

первых его выпускников А.Л.Островский, впоследствии профес­

сор Ленинградской консерватории, Е.Д.Лебедев, органист Ле­

нинградской филармонии, артист Ленинградских оперных театров 

А.М.Раэварин, М.Л.Лифпиц, артист оркестра Ленинградской фи­

лармонии. В 1923 г» организовано рабочее цувтсельное обще­

ство "Филармония" - прообраз будущих университетов культуры, 

где насчитывалось свыше 400 человек. .Цдянихпроводилиоь 

концерты-лекции. В 1930-1931 г.г. было проведено 96 концер­

тов.. Появляются энтузиасты музыкального просвещения, среди 

которых одним ив первых стел Гинецинский^

С именем этого широко образованного, талантливого педа­

гоге, исполнителя, композиторе, музыкально-общественного дея­

теля, более 40 лет свяваны многие значительные события музы­

кальной жизни Вологды. После ХШ съезде РКП/б/, выдвинувшего 

лозунг массовости искусства для построения новой пролетар­

ской культуры, особое внимание стало уделяться еЗ наиболее 

демократичным жанрам, в частности, песне.

Традиционными стали дни музыки, первый из которых состо­

ялся 15 мвя 1931 г. В облаотной гавете "красный Север" 1*ине- 

цинский писал: "Основной целью проводимого "Дня музыки" яв­

ляется окончательное изжитие взгляда на музыку как на простую 

заба&у... !Цувыка должна стать верным помощником в борьбе эа 

социализм, вывивающим состояние творческого подъема . '  Тако­

го массового зрелища еще не видела пролетарская Вологда. 

Ярардник начался митингом на главной площади города. В нем 

пгиняли участие до Ю  тысяч трудящихся, учащихся школ, тех-



гакумов, институтов. Председетель цуэсоветв Гороно Н.Личу- 

•ин, преподаватель музтехникума А.Князев говорили о значе- 

!ии музыки в новом обществе. Митинг закончился массовш пе­

шем революционных песен под аккомпанемент духового "оркест- 

>8 мунтехникумэ. Затем колонны школ, ФЗУ, рабфаков, педин- 

«титута пошли по улицам, организовывая летучие концерты. В 

зуках демонстрантов были плакаты с нотами "Интернационала", 

гакеты народных музыкальных инструментов, лозунги, призывэ- 

ицае к борьбе зэ новую пролетарскую песню, оздоровление му- 

шкальной жизни рабочих клубов, школ, бичупцие "цыганщину" 

в "фокстротчину"?' 16 мая во Дворце культуры желеанодорож- 

шсов, самом большом рабочем клубе, состоялся концерт, ког- 

58 500 участников детского хора запели известную песню на 

!ЛОва Д.Бедного "нас побить, побить хотели", к хористам 

трисоединился весь зал. Хором руководил преподввэтель муз- 

рехнгасума В.А.Воронин, который не только дирижировал, но я 

гбрэтился к залу с речью о значении музыки как мощного дви­

гателя культуры;^ В концерте участвовали, кроме хора, сим­

фонический оркестр, оркестры струнных и народных инструмен­

те .

Опера /30-60 года/

К началу 30-х годов становятся  привычным явлением в 

(узнкбяьной жизни города оперные спектакли. Первые опыты 

юстановох начались с середины 20-х годов: не сцене Доме 

революции 25 мая 1924 г. были показаны сцены из "Княвя йго- 

>я'\ В 1925 г. прозвучал 1 акт "Майской ночи", в 1925 г. - 

’Фаусте". С 1932 г. в музыкальном техникуме открывается 

>П£рный класс. Его возглавила профессор Ленинградской кон- 

[ерватории Д.М.Мусин8, которая с 1931 по 1941 r.rJ0 / жила 

I работала в Вологде. Талантливая певица, драматическая 

к?рис8 и режиссер, Мусина обладала разносторонним теат- 

ельным оптом . ш а  окончила Петербургскую консерваторию

о классу пения Н.А.Ирецкой, театральную драматическую шко- 

у и бия* принята в труппу Александринского театра. Неодно- 

ратно выезжая в Грецию, она ознакомилась с традициями чн~ 

кчного театра, во Франции училась у создателя метод" сце- 

ической выразительности" Франсуа Дельсартч. В предреволю- 

ионныв года совместно с актером Г.Сзарсвеким Чусина есаа«- 

:а в :1етерб>рге театр "Стиль', гке выступала как актриса и



режиссер. В Ленинградской консерватории она была руководи­

телем двух дисциплин: пластики и оперного класса. В 1921 г. 

в Оперной студии ею был поставлен "Орфей" Глкка?*'

В работе над спектактями оперной студии Вологодского 

музыкального техникума Дарья Михайловна стремитесь к вопло­

щении традиций русского оперного театра, основанных на соче­

тании высокой вокальной культуры и драматической выразитель­

ности. Творческими единомышленниками Мусиной стали дирижер 

симфонического оркестра Гинецинский, руководитель хорового 

класса В.А.Вордаин, бвлетмейстер Е.Д.Квшинцвва. По воспоми­

наниям учившихся в те годы, большое внимание уделялось не 

только вокальной подготовке, но и пластике, детальной разра­

ботке миаачсцен, точной передаче особенностей стиля произ­

ведения. Спектвкли шли в полном сценическом оформлении, в 

сопровождении симфонического оркестра. За короткий срок бы­

ли поставлены сцены ив "Кармен", "Авяцев", "Евгения Онеги­

на", "С^ужянки-госпожи" Перголези. В 1934 г. состоялась по­

становка "Севильского цирюльника". В решении опектакля под­

черкивались элементы эпохи рококо: декорации превращали вер­

тикальное пространство сцены в овал, где, как в картинах 

Эуше и Ватто, раввертывелось действие.

В этих постановках были заняты почти все учащиеся тех­

никума: п.Бахтенкова, А.Цуромцева, м.Голубевой, «.Бараева,

М.Васильева. Для некоторых из них спектакли отели началом 

пути на профессиональную оперную сцену, и 1935 г. была по­

ставлена "Царская невеста". В рецензии на спектакль отмеча­

лось: "В опере занято более 60 человек. Дирижер И.Г.Гинецик- 

ский добился того, что оркестр, немногочисленный по составу, 

дал не только отличное звучание, но великолепное понимание 

исполнения оперы. Особенно следует отметить большую работу 

преподавателя оперного класса техникума npotjeccopa Ленинград­

ской консерватории Д. М.'.(усиной. Цна своей постановкой пока­

зала, что стуленты техникума, рабочие, колхозники, впервые 

выступающие на оперной сцене в большой вещи, могут дать об­

разцы работы высокого качества"^'

Настоящим успехом стала постановке "русалки" в 1936 г.

В течение недели спектакль был показан пять раз. Затем опе­

ру увидели зрители Архангельска. В этой постановке было за­

нято более 70 участников. Выделились исполнители ролей Нэ-
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эши - М.Голубева, княвя - Н.Бахтенков, Мельнике - М.Муром- 

ев. В рецензиюс подчеркивалось, что "Цперные спектакли муз- 

ехникума являются крупным событием художественной жизни Во- 

рГда . '
Традиция оперных постановок, прерванная войной, возобно­

вилась лишь в конце 60-х годов на сцене областной филармонии. 

Группой артистов под руководством засл.арт. РСФСР Г.Соболева 

m s  избрана форма монтажа оперного спектакля. В севон 196?- 

969 г.г. были покаваны монтажи опер "Свадьба Фигаро", "Мо-‘ 

«арт и Сальери", "Алеко", "Октябрь" В.Мурэдели, "Мать" Т.Хрен- 

[икова. Лри анализе постановок отмечалось; "...Артисты созда- 

:и свой, миниатюрный конечно, театр, во многом уступавший 

большой опере, который позволил все же не только знакомить 

Зрителя с фрагментами постановок, но и покавать на малой сце- 

ре монтажи больших спектаклей".

Балет /50-80-е годы/

История вологодского балета начинается с оперных спек­

таклей ЗО-х годов: танцевальные дивертисменты из "Русалки", . 

"Свадьбы Фигаро" в постановке Кашинцевой надолго остались в 

Памяти зрителей. В 1958 г, прг Даорце культуры Желеэнодорожг- 

Ииков была совдана балетная студия, первыми педагогами кото­

рой стали Кашинцева и зэсл.артистка РСФСР Е.Н.Ковальская. В 

|1959 г. студию возглавил М.Миксер}^' ярко одаренный танцов­

щик я балетмейстер, человек большой эрудиции и высокой теат- 

залшой культуры. Он прошел к этому времени сложный и инте­

ресный творческий путь. В работе со студийцами его привлека- 

ia возможность непрестанного эксперимента, обращения к балет- 

ЮЙ классике и самым современным по языку сочинениям. Имен- 

10 в Вологде полность*) раскрылся талант Миксере - хореогра- 

«  и педвгога.

Уже первые постановки "Коппелии" /i960 г . /  и "Щелкун- 

ика" /1962 г ./  показали интересные сценические решения, 

ерьезную подготовку участников. За этими, решенными в клас- 

1ических традициях балетами, последовали "Лауренсия" А.Крей- 

1э /1963 г ./ ,  в которой динамично сочетались классический и 

Гарактерный танец, спектакль-гротеск "Барышня и хулиган" 

’.Шостаковиче /1966 г ./ ,  потребовавший разносторонней под- 

'отовки солистов. Этапными для коллектива стали произведе­

ния советской балетной классики "Золушка" /1973 г ./  и "Кар- 
I
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иен" /1974 г ./.

Золушка была решена как спектакль ярко романтичный; 

одним иа главных действующих лиц стала Фея - воплощение меч. 

ты о прекрасномо В "Кармен" также был найден образ-символ.

Им стала Судьба, введенная в балетную партитуру постановщи­

ком. йсспрессивная хореография с элементами пантомимы, сце­

ническое оформление, подчеркивающее колорит католической Ис­

пании, черно-красная цветовая гамма, позволили соэдать пол~ 

ный контрастов спектакль. После премьеры в Вологде "Кврмен" 

была показана в Москве на сцене Центрального Дома культуры 

железнодорожников. Спектакль был васнят на пленку ЦТ. ГЪве- 

та "ГУдок" писалв отнем: "Бэлет Бизе-Щедрина "Кармен" кавал- 

ся носильным только опытным профессиональным коллективам. 

Осуществление такой серьезной работы как "Кармен" ствло воз­

можным благодаря подлинному творчестру и энтузиазму дружно­

го коллектива вологодской студии".'

Многие спектакли студии стали экспериментальными. Впер­

вые в стране нэ вологодской сцене были поставлены бэлеты 

"Кричите клоуну "Браво!" " /мувыкв Д.Гершвинэ/, "Кврнавал" 

Д.Дриго. Особенно интересной стала постановка балета на му- 

зыку Роджерса-Харта-Дебюсси "Зеленый стол" - спектакль ярко 

выраженного антивоенного звучания. Впервые балет был пока­

зан в Париже, где получил l-ю премию на конкурсе хореогра­

фов /1932 г ./ .  Бэлет имеет подзаголовок: "Пляска смерти в 

восьми картинах". В нвчале и в конце спектакля идет веселе­

ние дипломатов, 88 зеленым столом решающих судьбы мире, я в 

б-ти основных картинах - сцены войны и отрадвний, своеобраз­

ные балетные "кяприччос", где неизменно присутствует Смерть.

О хореографии спектакля Миксер говорил: "Лексика движений 

необычна и совсем не похожа на классический балет с его ве- 

ковнми традициями. В "Зеленом столе" все лаконично, бев литг- 

них жестов и мимики, без громоздкого оформления" Г

Ряд бвлетных постановок был посвящен детям - вто "Док­

тор Айболит"£ "Белоене же а и семь гномов".

Растет творческий потенциал коллективе. В нем - более

двухсот участников- Многие И8 воспятчнников студии пришли

на профессиональную сцену Д .Карпове, С.Ивойлова, Р. Мельни

кова/. Немало ярких ролей исполнено Г.Корчяжинской, О.Гет-

мчновой, А.Я*уравским, В.Постниковым /он  возглавил коллектив
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1981 г ./. Были пок888Ны "Паганини" /цуэнкв 0 .Рахманинова/, 

Бвхчисэрейский фонтан" Б.Асафьева. С 1976 г. принимает учас- 

ие в постановках дирижер симфонического оркестра васл.раб. 

ультуры РСФСР М.Цыпкус.

Спектакли народной студии балета:

.Делиб "Коппелия" I960 г ., Q .Чайковский "Щелкунчик" 1952 г., 

.Крейн "Лауренсия" 1953 г ., Д.Шостакович "Барышня и хулиган" 

955 г ., И.Морозов "Доктор Айболит" 1969 г ., Б.Асафьев "Бах- 

исарайСкий фонтан" 1970 г ., "Калейдоскоп 72" 1972 г ., Род- 

!ерс-Харт-Дебюсси "Зеленый стол" 1972 г ., С.Прокофьев "Зо- 

ушкэ" 1973 г ., И.Бэйер "Фея кукол" 1974 г ., Бизе-Щедрин 

Кармен" 1974 г ., М.Вайнберг "Золотой ключик" 1975 г ., Л.Мин­

ус "Дон Кихот" 1977 г ., Л.Делиб "Коппелия" 1978 г ., Б.Пав- 

овский "Белоснеика и семь гномов" 1979 г ., Д.Клебанов "Лис­

енок" 1980 г., Д.Гершвин "Кричите клоуну "Браво!" 1980 г., 

.Чайковский "Щелкунчик" 1981 г., К.Хачатурян "Чипполино"

982 г.» С.Рахманинов "Паганини" 1983 г ., Б.Асафьев "Бахчи- 

арвйский фонтан" 1984 г.

Композиторы Вологды /50-80-е годы/

В 1980 г. в Вологде была совданэ секция самодеятельных 

омпозиторов, куда вошли К.В.Коэлов, И.А.Ляпустин, А.Ф.Коко- 

ин, М.Ш.Бонфельд, В.П.Носарев, Ю.П.Лобанов, С.Н.Гвдаев, 

•П.Пврутев. Предоедателем секции избрвли М.Ш.Бонфельдв.

Объединение композиторов стало возможным благодаря ре- 

ультетэм их творческой работы в предшествующие десятилетия, 

эеди сочинений старейшего композитора-вологжчнина 1"инецин- 

toro - пьесы для скрипки и фортепиано, музыке к драматиче- 

(им спектаклям, песни гинецинского привлекали характерные 

1я вологодского края картины природы. Этим темам посвяще-

I многие его песни. Такова, например, распевная, с затейни­

цу "плетением" аккомпанемента "Песня кружевницы" или песня 

лесорубах с валорными "перебивками" размеров "Двое в лесу" 

<5е на сл. С.Викулова/. Удэчей композитора стали песни о 

реповце. особой популярностью пользуется написчмная к 

0-летию города "Песня о Вологде". Композитору удалось ор- 

нично соединить гимнический зяпев с фанерными интонациями, 

нктигннм ритмом, торя-естЕенннми триольннми распевами и не- 

итяз^тельностью лирического припева. <>то позволило создать 

г<13 города в песне таким, каким он видится многим вглогжа-
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нам. За эту песню, написанную в содружестве о поэтом В.Чер­

никовым, композитор был награжден Благодарственной гремотой 

Вологодского горсовета.

К.В.Козлов /1909-1980/ оставил большое творческое на­

следие; более 100 песен на стихи С.Викулова, В.Белова, О.Фо 

киной, ь.Коротэев8, Д.Романова, фантазия и танцевальная сюи­

та для симфонического оркестра на темы народных песен коми}р 

хоровые сочинения. Работая педагогом вологодского музыкаль­

ного училища, Козлов делал обработки, аранжировки пьес для 

народных: инструментов. Но глввное в его наследии - песня. 

Комповитор-лирик, Ковлов овладел обаятельным мелодическим 

даром. В его песнях присутствует задушевная, простая инто­

нация, соединяющая демократичные интонационные пласты: го­

родского романса-вальса, крестьянской лирической песни со 

свежей, а зачастую изобразительно-смелой гармонизацией, о 

естественно возникающей полифонией. Таковы хоровые песня 

, "Чудесный мир широк" /сл. Н.Власова/, "Вологодский край".

/сл. А.Романове/, "Сирень" /сл. Е.Долматовского/. Тонко­

стью выразительных средств, мастерством обработки привлека­

ет солдатская строевая песня "Провожала до вокзала" /сл.

И.Измайловского/.

Песни Козлове эвучат по радио, входят в репертуар са­

модеятельных и профессиональных артистов; исполняются в кон­

цертах симфоническая "Коми-сюита", обработки. Регулярно из­

даются песни Козлова. В 1965 г. композитору было присвоено 

звание "Заслуженный работник культуры РС4СР".

И.А.Ляпустин /1908 г ./  окончил Пермский музыкальный 

техникум и историко-теоретический факультет Урялиской кон­

серватории. Его первый композиторский опыт - песня "Марш 

молодых ударников" - получила сочувственный отзыв А.Ф.Геди 

ке, написавшего эвтору: "По музыке склэдно и естественно. 

Работать несомненно стоит". ' С  начала 60-х годов Ляпустик 

сочиняет много. Его привлекают темы общественно-политиче­

ского звучания. Среди сочинений Ляпустина песня-кантата "С 

именем Ленина", хор "Чем отблагодарить матерей” , песня "Не 

бо обживают земляки", посвященнгзя столетию Северной желез­

ной дороги песня "Северная магистраль" /сл. В. Белова/, эе 

которую авторы на зональном смотре художественной самодея­

тельности были награждены дипломом 1 степени. Лирические
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песни композитора "Береза" /сл. С.Есенина/, "Россия моя" /сл. 

Н.Зеликовой/ были отмечены наградами на областных конкурсах.

I М.Ш.Бонфельд /1938 г . /  окончил Харьковское и ленинград­

ское музыкальные училища, теоретико-композиторский факультет 

Ленинградской консерватории. В настоящее время заведует ка­

федрой истории и теории музыки и игры не музыкальных инстру­

ментах Вологодского педагогического института. Среди сочине­

ний Бонфельда преобладают инструментальные жанры: это симфо­

нии, симфонические сюиты, концерт для фортепиано с оркестром, 

струнный квартет, трио-соната для флейты, альта и врфы, сюи­

та для ф>но по мотивам русских народных сказок, пьеса для 

ф-но, камерные ансамбли. Среди вокальных сочинений - цикл 

"Песни мире” на стихи осветских и зарубежные поэтов, ряд пе­

сен. в своих произведениях Бонфельд использует широкий круг 

как современных, так и традиционных выразительных средств.

Его сочинения исполнялись в Ленинграде, Петрозаводске, неод­

нократно звучали в концертex вологодекой филармонии, цо об­

ластному радио.

В приведенных заметках пунктиром очерчиваются некоторые 

вехи того яркого социально-культурного явления, квким являет- 

I ся музыкальная жизнь Вологда 20-х -80-х годов.

Всякие заметки предполагают неполноту. Действительно, 

за пределами наложения осталось немало фактов, бегло затро­

нут ряд вэжных вопросов, таких, как влияние традиций народно- 

гго творчества на сочинения вологодских композиторов, транс­

формация традиций дореволюционной музыкальной жизни в первые 

послереволюционные десятилетия. Более подробного рассмотре­

ния заслуживает история оперных и балетных постановок на воло- 

’одской сцене, личность и наследие таких мастеров как Д.М. 

(усинэ, И.Г.Гинецинский, М.М.Миксер, К.В.Козлов, вопрос воз­

рождения музыкальных традиций народного искусства в наши дни

I многое другое. Однако само наличие разнообразных проблем 

юзволяет говорить о музыкальной жизни Вологды как о процес­

се развивающемся, ярком, интересном, достойном внимания и 

*8учения.

.. Среди отбывавших ссылку в Вологде: \{.И.Ульянова, А.Е.Лу- 

1ачарский, В.Г.Короленко и др.

"Красный Север" 1934 г. 16 мая /в дальнейшем "КС"/.

III



3. "КС", 1923 г. 26 апреля.

4. С 1937 г. - музучилище.

5. "КС" 1934 г. 16 мая.

6. Гинецинский родился в Петербурге /1892 г ./ .  С 1902 г. его 

отец, ученый-лесовод, служил в Вологде. С 8-ми лет Гинецин­

ский обучался музыке. В 1911 г. поступил на юридический фа­

культет Петербургского университета, который окончил в 1915 

г ., параллельно занимаясь в Петербургской консерватории как 

скрипач. Его педагогами были И.А.Лесман, М.Н.Гимовецкая,

А. М.Житомирский. Успешне взнятия позволили Гинецинскому пе­

рейти в класс л.С.Ауэра. В 1917 г. после отъезда Л.С.Ауэре, 

Гинецинский вернулся в Вологду, где концертировал, в 1919 г. 

стал губернским инструктором по художественному воспитанию.

В том же году принял активное участие в создании Народной 

музыкальной школы. По его инициативе в 1928 г. соэдана ра­

бочая филармония. Более сорока лет вел Гинецинский админи­

стративно-педагогическую работу, руководя Народной музыкаль­

ной школой, затем музыкальным училищем, где вел классы скрип­

ки, адаамбля, симфонический оркестр. Постоянно выступал в 

городской печати квк рецензент. Среди учеников Гинецинзко- 

го: В.А.Аврех - артист оркестре Большого театре СССР, М. А. 

Лифшиц - скрипач, вртист васл.коял. Республики оркестра 

Ленгосфилэрмонии, артист того же оркестре, альтист В.Н.Спас­

ский. Десятки скрипачей, ученике® Гинецинского работают по 

всей стране.

7. "КС" 1931 г. 14 мая.

8. "КС" 1931 г. 19 мая.

9. "КС" 1931 г. 16 мая.

10. Сообщено музыковедом Э.А.Кирилловой.

11. Этот период живни Д.М.Мусиной см. в кн.: Акимова С. Вос­

поминания певицы. Л ., 1978, с. 65-56.

12. "КС" 1935 г. 3 июня.

13. "КС" 1936 г. 26 апреля.

14. "Вологодский комсомолец" 1966 г. 7 евг7ста /в дальнейшем 

"Ш "/ .

15. М.Миксер /1916-1981/ родился в г. Лодж*, 17 лет поступил 

в Варшавское хореографическое училище. После окончания учи­

лища рчботчл во Львове, исполняя главные партии в "JUон Кихо-
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е", "красном маке", во время войны - в театрах Баку, Став- 

ополя, Пятигорска. В Грозном встретился с М. Эсамбаева» и 

тал первым учителем впоследствии известного танцовщике.

1946 г. Миксер вернулся в Польщу, вы:тупел на сценах Бер- 

ина, Будапешта, Вены, Праги, Лондона, Парика как характер- 

вый танцовщик. В сольных программах он объединял танцы наро­

дов мира: здесь "Петрушка", восточный "Продавец ковров", ре- 

юнный в традициях комедии дель арге "Комедиант". Гастроли 

(роходили и в Скандинавии, Канаде, США. Печать дала им вы- 

юкую оценку.

.6. "Гудок" 1976 г. 18 ноября.

17. "НС" 1971 г. 24 ноября.

L8. В 40-х годах Козлов жил в-Коми АССР. Энциклопедический 

|увыкэльный словарь /М., 1966 г ./  упоминает его среди пер- 

5ых профессиональных композиторов Коми ССР.

^9. Архив И. А.Ляпустина.
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