
СТРАНИЦЫ ИСТОРИИ ИСКУССТВА

Вологодская графика 1920-х годов

лел вопрос о духовных, а не только со ­
циально-экономических и политических 
аспектах перестройки, о внутреннем 
образе того общества, которое мы все- 
таки, надо полагать, намерены созда­
вать. Но при виде того, какую роль в 
нашей жизни начинает играть ком­
мерческая реклама, причем, либо про­
сто организуемая западными реклам­
ными агентствами, либо скопирован­
ная со сделанного ими образца, начи­
наешь спрашивать себя: существует ли 
он вообще, этот образ? Н аш а нынеш­
няя ситуация полна нелепых парадок­
сов: например, прилавки катастрофи­
чески пустеют, как если бы наш а про­
мышленность уж е потеряла способ­
ность вообще производить что-либо. Н о 
зато столь ненавистная Федерико 
Феллини реклама прочно обосновалась 
на экранах наших телевизоров, где нас 
уговаривают приобрести аппаратуру 

«Сони» и сверхэлегантную обувь. Вы­
глядит все это достаточно жалко — 
да и унизительно, если не забывать, 
на фоне какого, ставящего под вопрос 
все будущее страны, технологического 
отставания имитируется подобное 
«приобщение к мировым стандартам».

Но даже оставляя в стороне этот 
трагикомический аспект нынешнего 
нашего безумного увлечения рекла­
мой, стоит все-таки помнить, что вы­
ражающий ту или иную культуру 
образ «бытия» неизбежно в понятие 
эытия включает также и «быт» — как 
устройство повседневной жизни людей 
в соответствии с ее внутренними нор­
мами и устремлениями.

Когда молодая Советская республи­
ка решила вынести на улицы своих 
городов рекламу, она прибегла для 
этого к таланту связанных с ее соб­
ственными идеалами советских граж ­
дан — М аяковского и Родченко. А  мы 
70 лет спустя готовы препоручить это 
столь важное дело посредникам, го­
ворящим на ином и культурном, и со ­
циальном Языке. Здраво ли это?

Поставить этот вопрос важ но и 
тотому еще, что у  нас возникает 

тенденция к отождествлению Запада 
I атрибутов универсальной коммер- 
юской культуры. Культура эта в 
1едавние времена была объектом 
интенсивной, хотя далеко не всегда 
;валифицировапной критики на стра- 
шцах нашей печати и на телевиде- 
ши. Однако звучала она все менее 
убедительно и воспринималась со все 
юзрастающим недоверием. Да и мог- 

то ли быть иначе, если относилась 
>та критика в подавляющей своей 
тсти к произведениям и явлениям, 
I которых рядовой советский читатель 
I зритель не имел никакой возмож- 

юсти составить свое собственное 
федставление?

Естественно, можно понять и на- 
;онившееся в этой связи раздражение, 
I неизбежно развивающийся на по- 
(обной почве «комплекс запретного 
мода», желание отведать того, от че- 
о так усиленно предостерегают. Имен- 
ю этот комплекс и заявил о себе, 
два лишь перестройка пошире при- 
ткрыла каналы различных контактов

Западом, а топ газетных публика- 
(ий перестал быть только и однознач-

На стр. 57 ►

В. В0Р011ЛН0В

Отличительной чертой развития со ­
ветской графики первого послерево­
люционного десятилетия является ак­
тивная творческая работа художни­
ков в тех центрах страны, которые 

ранее считались «художественной про­
винцией». Среди этих новых центров 
развития изобразительного искусства 
необходимо назвать и Вологду. Кроме 
графики Н. П. Дмитревского, мы се­
годня почти не знаем творчество во­
логодских мастеров тех лет, а вместе 

с тем — это своеобразный и интерес­
ный художественный материал.

Наверное, для того, чтобы лучше 
понять все значение сделанного в те 
годы, необходимо обратиться в прош ­
лое, посмотреть, как и с чего все на­
чиналось. В 1921 году в Вологде бы­
ла издана книга П. А. Дилакторского 
«Опыт указателя литературы по Се­
верному краю». Подводя итоги про­
шедшего столетия, местный краевед 
Ан. Тарутин писал в предисловии к 
книге: «В первой половине 90-х го­
дов прошлого столетия Вологда пред­
ставляла собой сонный, глухой про­
винциальный город: инертность, обы­
вательщина сказывались всюду. Н ас­
тойчивости было много, но и прегра­
ды, стоящие на пути, были порою  не­
преодолимы». Н о далее автор отмечал: 
«...та немногочисленная интеллиген­
ция..., которая находилась в постоян­
ном общении с колонией политиче­
ских ссыльных, беспрерывно обновля­
емой, жила интенсивной обществен­
ной жизнью и делала настойчивые 
усилия, дабы организовать в Вологде 
первые учреждения, которые могли 
бы не только объединить местные 
культурные силы, но и влиять на на­
селение в смысле приобщения его к 
благам культуры и просвещения»

Среди таких первых учреждепий был 
Северный круж ок  любителей изящ ­
ных искусств, просуществовавший в 
Вологде с 1906 по 1922 год. Он сыг­
рал реш ающ ую  роль в деле развития 
изобразительного искусства в крае. 
Смыслом деятельности круж ка были 
организация первых в городе художест­

венных выставок, изучение культур­
ного наследия Севера, подготовка из­
даний о «художественной старине» 
Вологды. Деятельность круж ка во 
многом способствовала активному раз ­
витию графики в Вологде двадцатых 
годов. Так, Н. П. Дмитревский еще 
в 1906 году посещал рисовальные 
классы кружка, позднее собирал ма­
териалы для книги Г. К. Лукомского 
«Вологда в ее старине». График 
В. Ф . Сысоев представлял круж ок  в 
Кириллове, где он учительствовал в 
1910-х годах. В 1918 году, «принимая 
во внимание громадную пользу его в 
развитии художественного воспита­
ния», школа рисования и музей к руж ­
ка были взяты под охрану государст­
ва 2.

II. В а р а к и н.

Стены Вологодского кремля. 

Линогравюра. 1922. Вологодская 

областная картинная галерея.

Великий Октябрь внес коренные из­
менения во все области жизни Волог­
ды, создал новые условия для разви­
тия изобразительного искусства. О на­
строении той эпохи вспоминал в 
1926 году журналист и поэт 
А. А. Субботин: «Времена тогда бы­
ли героические. Гром  пушек граж ­
данской войны не давал спать и мир­
ной обывательской Вологде; близость 
фронта, расформирование в городе 
штаба армии еще более повышали на­
строение» 3. Эпоха поставила перед ис­
кусством новые задачи. В септябре 
1918 года по приказу Реввоенсовета 
для борьбы с интервентами на Севере 
была создана красная 6-я армия, 

штаб которой находился в Вологде. 
При штабе под руководством ко­
миссара В. Г. Островского была созда­

на художественно - производственная 
мастерская. В ней работали недавние 
ученики рисовальных классов Север- 
пого круж ка Ф . Н. Бочков, В. Н. Си- 
горский, В. И. Котова, В. Р. Воскре­
сенский. Они выпускали первые ре-

Ф . Б о ч к о в .

Дутик.

Б., акв., тушь. 1920. Вологодская 

областная картинная галерея.
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Н. Т у о о в. Ф . Б о ч к о в .

Ветряные мельницы в окрсстпо- Читающая женщина,

стих Вологды. В., акв. 1921. Воло- В., кар. 1У2В.

годская областная картинная га­

лерея.

волюционные плакаты.
Н ужна была новая книга. В 1918 

году постановлением Губисполкома 
были национализированы все частные 
типографии города. 18 февраля 1922 
года на их базе было открыто Воло­
годское отделение Государственного 
издательства. В 1920 году была орга­
низована, а 1 февраля 1921 года от­
крыта Ш кола полиграфического про­
изводства. Шло создание и новой ху­
дожественной школы. В 1919 году на 
базе рисовальных классов Северного 
круж ка были созданы Государствен­
ные свободные художественные мас­
терские — Госвохум. В сентябре 
1921 года по инициативе Дмитрев­

ского мастерские были преобразованы 
в художественный техникум, который 
просуществовал до 1924 года. Это бы­
ло единственное учреждение подобно­
го рода на Севере. Среди преподава­
телей мы видим местных художни­
ков, это графики — Дмитревский, 
Сысоев, Тусов, Теребенев, живописец 

Ш ирякин.
В 1917 году пришла в вологодскую 

графику группа мастеров, творчески 
сложивш аяся еще до революции. Мно­
гие из них прошли академическую 
школу В. Е. Маковского, И. Е. Репи­
на, В. В. Матэ. В 1914 году, после 
учебы в Петербурге, поселился в 
Тотьме живописец и график 
Ф . М. Вахрушов. Он писал скромные, 
по искренние пейзажи родных мест. 
Его графические работы «Тотемский 
мотив», «Часовня св. Параскевы в 
деревне Вахнево», «Река Сухопа-близ 
Тотьмы в сентябре» отличаются не­
притязательностью изобразительного 
мотива. Их главные качества заклю­
чаются в тонкости графической про­
работки деталей — будь то аж урная  
вязь ветвей или их отражения в во­
де, в ощущении свежести легко поло­
женной акварели, в гармонии оттен­
ков охры, светлой зелени и легкой го­
лубизны. Все это сближает лучшие 
работы художника с традициями ру с­

ского лирического нейзажа настрое­

ния.
В 1917 году, после окончания Ака­

демии художеств, уехал в Великий 

Устюг Е. П. Шилышковский. Его твор­
чество сформировалось в среде ру с­
ского неоклассицизма 1910-х годов.
Художник вез домой свои гравюры 
1915— 1916 годов — «Апостол Павел», 
«Чинары», «Грузчик», «Портрет ба­
бушки», которые сегодня мы рассмат­
риваем среди лучших произведений 
академической школы начала века.
В Великом Устюге Шилышковский 
стал инструктором изобразительного 
искусства при отделе народного обра­
зования, художником-декоратором на­
родного театра, работал в газете «Со­
ветская мысль». В 1920-е годы он 
продолжал работать над графическим 
«Северным циклом», который начал еще 
до революции. Сюжетные гравюры ху­
дожника с изображением народной 
жизни, сценами труда были почти 
единственными произведениями тако­
го рода в вологодской графике 1920-х 
годов. Н о они не получили значитель­
ного развития в коллективе графиков. 
Сказалась территориальная удален­
ность Великого Устюга, что в те годы 
значительно ослабляло творческие 
связи. Кроме того, и сам художник с 

середииы 1930-х годов полностью пе­
решел па работу в артели «Северная 
чернь».

В Вологде рисунком и акварелью 
занимались в 1920-е годы Н. А. Ту­
сов, В. Ф . Сысоев, В. Н. Теребенев. 
Акварели Тусова развивали характер­
ную для 1910-х годов провинциально- 
городскую тематику —- деревенские 
улицы, часовни, погосты, ветряпые и 
водяные мельницы. Многие работы 
художника сегодня приобретают оп­
ределенное историко-культурное зна­
чение, они сохраняю т зримый облик 
навсегда ушедшего. Тема северной 
деревни, своеобразие архитектуры и 
жизненного уклада старых дворянских 
усадеб нашли свое лирическое истол­

кование в графике В. Ф . Сысоева. Х у ­
дожник один и тот же мотив разра­
батывал при разном  освещении, в 
смене времен года. Это усадьбы под 
Вологдой — Погорелово, Майково, Во- 
логино, изображенные в осеннем кру­
жеве листвы пруды в парках, зате­
ненные высокими деревьями. Тонко 
выполненные графические миниатюры 
привлекают и сегодня звучностью и 
насыщенностью цветовых соотноше­
ний, проникновенным лиризмом.

Одновременно с Сысоевым препода­
вал в Вологодском художественном 
техникуме и график В. Н. Теребенев. 
Он был внуком известного русского ху­
дожника, автора карикатур Отечествен­
ной войны 1812 года И. И. Те- 
ребенева. Рисунки и акварели
художника своеобразны. В них
нет высокого профессионализма гра­
фики Ш илышковского и Сысоева, на 
многих работах лежит печать люби­
тельства. Определенный интерес вы­
зывает серия символико-аллегориче­
ских композиций с изображением та­
инственных, мистических городов и
фантазии на темы античности и сред­
невековья. Граф ика Теребепева раз­
вивалась в Вологде 1920-х годов как 
единичное и ограниченное явление, по 
своей сути она была далека от посту­
пательного развития искусства и суще­
ствовала как последний отзвук отжива­
ющих свой век явлений искусства ру­
бежа веков. Центральное место в во­
логодской графике 1920-х годов зани­
мает творчество двух мастеров — 
Н. П. Дмитревского и И. И. Вараки­
на. Они пе только продолжили тради­
цию, как рассмотренные ранее ху­
дожники, но, опираясь на нее, создали 
принципиально новые для края про­
изведения, ориентированные на передо­
вые явления советского искусства. Эти 
мастера определили принципы графи­
ческого оформления издававшихся в 
Вологде журналов, книг, выпустили 

первые на Севере гравированные аль­
бомы, циклы книжных иллюстраций,
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В. С ы с о е в .

Погорелово. Центральный фасад. 

К., акв., гуашь. 1920. Вологодская 

областная картинная галерея.

Н. Т у с о в.

Вологодская ткачиха.

Б., акв. 1921. Вологодская област­

ная картинная галерея.

создали традицию вологодской ксило­
графии и линогравюры. В 1922 году 
в местном отделении Госиздата был 
выпущен альбом линогравюр Вараки­
на и Дмитревского «Старая Вологда». 
Он входит в число первых советских 
гравированных и литографированных 
альбомов, посвященных памятникам 
архитектуры, «художественному обли­

ку» старых городов страны. Альбом 
не только воссоздает старину Волог­
ды, это яркий документ эпохи, в ко­
тором архитектурный пейзаж прони­
зан тревожным и романтичным миро­
ощущением тех лет.

В листах альбома нетрудно разли­
чить руку каждого из авторов. А рхи­
тектор Варакин, до революции закон­
чивший Мюнхенский политехникум, 
сосредоточил внимание на и зображ е­
нии реальных конструктивных особен­
ностей зданий и ансамблей. В гравюрах 

«Скулябинская богадельня», «Город­
ская амбулатория», «Дом Суконщико- 
ва» художник черными штрихами на 
белом поле листа прорисовывал основ­
ные формообразую щ ие элементы ф аса ­
дов — портики, деревянные аттики, 
наличники окон. В линогравюрах с 
изображением древнерусского каменно­
го зодчества Вологды Варакип слегка 
отодвинул здания в глубь композиции, 
открывая небо с пролетающими пти­
цами, падающий снег. Таковы работы 
«Баш ня Прилуцкого монастыря», «Со­
фийский собор», «Церковь царя Кон­
стантина». Своеобразная жизнь стен 
архиерейского подворья и уголков го­
рода предстает перед нами в гравю­
рах «Стены Вологодского кремля», 
«Задворки на реке Золотухе», «Город­
ской театр». В первой из них Варакин 
сопоставляет массивы стен с  легкими 
завитками облаков. Эго способствует 
созданию особого ощущения романти­
ки и суровой древности.

Линогравюры  Дмитревского в аль­
боме «Старая Вологда» составляют 
вторую линию изображения или, м ож ­
но сказать, прочтения архитектуры

прошлого. Автор предстает иеред нами 
как художник романтического, драма­
тического дарования. Его привлекли 
не внешние, фасадные приметы зда­
ний, а динамика конструктивных объ­
емов, ансамблевость общего решения. 
Выразительны линогравюры «Собор­

ный комплекс», «Соборная стена у ко­
локольни». 1? изображении централь­
ного городского ансамбля Дмитрев­
ский отказался от традиционной ком­
поновки с памятником в глубине про­
странства. Он выдвигает весь ан­
самбль на первый план, создает образ 
архитектурных масс, объединенных в 
цельный художественный организм. 
Основную роль в гравюрах играет 
ритм вертикалей. В гравюре худож ­
ника с ансамблем соборного комплек­
са это движение вверх создается ко­
лоннами, пилястрами, куполами Вос­
кресенского собора, колокольней, Со­
фийским собором , которые как бы 
объединяются в единую мощную вол­
ну звуков, вздымающихся ввысь.

За  десять лет работы в Вологде 
(с 1918 по 1928 год) Дмитревским бы­
ло создано довольно много графиче­
ских произведений. Среди разнообраз­
ного творческого материала особо вы­
деляется работа Дмитревского пад ил­
люстрированием, графической интер­
претацией поэзии А. Блока. К ней, а 
также к поэзии Э. Верхарна. П. Вязем­
ского, В. Каменского, античной лири­
ке обращ ался Дмитревский па протя­
жении своей творческой жизни.

В 1922 году в Вологде был издан 
альбом литографий Дмитревского «Па 
мяти Л. Блока. Театр». Он является 
единственным в советской графике 
развернутым иллюстрированным цик­
лом. посвященным театральным п ро­
изведениям поэта. В него вошли ли­
тографии к лирическим драмам Блока 
1906 года «Балаганчик», «Король на 
площади», «Незпакомка» и драме 
1912 года «Роза и крест». Ж изнь ли­
рического героя, сама специфика по­
строения пьес, их особая внутренняя

атмосфера, определенная поэтом в ре­
марке «вихрь плащей»,— все это пе­
редано в графических листах худож ­
ника с глубоким проникновением в 
поэтический материал. В работе «Пес­
ня Пьеро» черными линиями, соотно­
шением света ф опаря и темноты ночи 
передан ритм крутящейся метели, в 
которой среди черных громад города 
загорается «зеленая звезда». В изобра­
жении Пьеро художник использует те­
кучие и плавные линии, передающие 
характерные черты этого вечно печаль­
ного героя.

Альбом Дмитревского «Памяти
А. Блока. Театр» получил высокую 
оценку современников. Э. Ф . Голлер- 
бах в книге 1923 года «История гравю­
ры и литографии в России» писал: ' 

«Рисунки Н. Дмитревского исполнены | 
на темы «Театр Блока». Большинство | 
из них интересны и по внутреннему 
замыслу и по композиции... Эти ри­
сунки во многом созвучны блоковским 
мотивам и если не исчерпывают их 
до дна, то потому только, что дивная 
лирика Блока по существу невырази­
ма, и тончайшие эмоции, ею п орож ­
даемые, невозможно передать ни скуд­
ной речью, ни сочетанием линий и 
пятен: всякий раз ускользает что-то ] 
сокровенное и в руках наших остают- I 
ся только жалкие обрывки пережива­
ний нежданных и волнующих» 4.

Через четыре года после выхода в 
свет альбома «Памяти А. Блока. Те­
атр» Дмитревский закончил серию кси­
лографий к поэме «Двенадцать». Х у ­
дожник пришел к новой работе во 
всеоружии мастерства, ксилографии 
стали выражением гражданской и s 
творческой зрелости мастера. Гравю- j 
ры были замечены и одобрены кри- 
тикой. Полностью иллюстрации Дмит- I 
ревского к «Двенадцати» А. Блока | 
были отпечатаны с авторских досок 
в 1929 году в книге, выпущенной из­

дательством «Молодая гвардия».
Символико-ассоциативный цикл ил­

люстраций к «Двенадцати» Дмитров­



ского связан с изображением «рево­
люционного шага» красноармейцев. 
Это ведущий лейтмотив всего оформ ­
ления книги. Основу ксилографий это­
го ряда составляет черное поле листа. 
Н а нем белыми штрихами прорисова­
ны фигуры идущих красноармейцев, 
очертания домов, сугробы, снежная 
заметь. У  идущих людей, за отдель­
ными исключениями, не видно лиц 
или они совсем не индивидуализиро­
ваны. Художник опустил подробности 
и бытовые детали, чтобы раскрыть

главное в изобразительно-ритмическом 
строе поэмы: динамику ветра и снеж ­
ной метели, шаг красноармейцев, олп 
цетворяющих собой черты нового ми­
ра. Дмитревский создал единый, внут­
ренне завершенный цикл гравюр.

Своего рода третью группу мастеров 
вологодской графики 1920-х годов 
составила творческая молодежь —
Ф. Н. Бочков, В. Н. Сигорский, В. И. Ко­
това, А. К. Боровская, В. Р. Воскре­
сенский и другие. Они учились в клас­
сах рисования Северного кружка, за­

тем в Государственных свободных ху­
дожественных мастерских. Они назы­
вали себя «подмастерья Госвохума». 
Созданные ими произведения почти 
совсем не исследованы, так как боль­
ш ая часть работ 1920-х годов не со ­
хранилась или еще не полностью 
выявлена, не представлена в наших 
музеях. Вместе с тем без краткого и 
хотя бы эскизного анализа творчества, 
художественных идей «подмастерьев 
Госвохума» картина развития графики 
в Вологде 1920-х годов будет неполной.

Они принадлежали к поколению, ко­
торое совсем молодым встретило Ок­
тябрьскую революцию. Бочкову в 
1917 году было 16 лет, а Сигорскому— 
15. Они учились в Госвохуме у Дмит­
ревского и Теребенева. У ж е  осенью 
1919 года состоялась их первая вы­

ставка. Газета того времени писала: 
«Такая выставка в Вологде первый 
раз. Это небольшое прекрасное собы­
тие, маленький уголок жизни Волог­
ды. Нельзя обойти молчанием и не 
указать на ту существенную работу 
истинно любящих искусство молодых 
художников, работу, которая проходит 
незамеченной очень многими»5. Дру­
гой автор отмечал: «Молодые мятеж­
ные силы жаждут открыть новые зо­
ри, рассказать новые сказки и петь 
новые песни»6. Как уже отмечалось, 
в настоящее время трудно дать исчер­
пывающую оценку этим произведени­
ям, так как они почти не сохранились 
или еще не найдены. Важ но другое — 
шли поиски новых путей в искусстве, 
которые были связаны с эксперимен­
тированием, решением задачи творче­
ского осмысления художественного 
освоения реальной современности.

Н ас приблизит к пониманию этих 
поисков интересный документ эпохи, 
опубликованный осенью 1920 года в 
областной газете «Красный Север». 
Он называется «Вперед, подмастерья 
Госвохума». Это своеобразное творче­
ское кредо, которое начинается ха­
рактерными для эпохи призывными 
словами: «Жизнь. Движение» выведе­
но па наш их красных знаменах ре­

волюционной борьбы за настоящее и 
будущее искусство, борьбы за право 
работы пад пониманием искусства, за 
наше право искания новых форм  вы­
ражения и работы над собой». В этом 
«манифесте» четко просматривается 
обращение к реальной жизни, к со­
временному настоящему. «Провинция 
спит, она инертна по отношению к 
искусству. И перед нами стоит огром­
ная задача разруш ить такое отноше­
ние к искусству. Мы не смотрим ни 
на какие условия, идем вперед, мы 
ищем и говорим: «Жизнь есть движе­
ние», а потому •— кто не движется, тот 
не живет... Мы не говорим «за памп 
будущее», его создадут люди будуще­
го, а говорим «за нами должно быть 

настоящ ее!» 1.
Это эмоционально-яркое выражение 

нового отношения художника к ж из­
ни, искусству полно запала молодости, 
п афоса учебы и созидания. Осенью 
того же, 1920 года состоялась вторая 
выставка «подмастерьев Госвохума». 

Ее рецензент писал: «Твердая сильная 
воля, как кремень, выявить небыва­
лое, красивое и оригинальное чувству­
ется на выставке наших местных ху­
дожников, устроенной в помещении 
государственных художественных мас­
терских на Петроградской улице. Вы­
ставка заслуживает внимания и кри-

В. С ы с о е в .  

Иогорелово.

Б., акв. 1920. 

Вологодская областная 

картинная галерея.

Н. Д м и т р е в с к и й .  

Катька. Иллюстрация 

к ноэме

А. Блока «Двенадцать». 

Ксилография. 1926.
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Н. Д м и т р е в с к и й .

Петька. Иллюстрации к поэме 

А. Блока «Двенадцать». 

Ксилографии. 192С.

тики»8. Среди наиболее талантливых 
«подмастерьев Госвохума» были
В. Н. Сигорский и Ф . Н. Бочков. Оба

они в 1921 году поступили во
ВХУТЕМ АС, затем продолжали рабо­
тать в Москве. И хотя позднее их
жизнь, творчество проходили вне В о­
логды, они продолжали участвовать 
здесь в выставках, многие работы вы­
полняли в родном городе.

В середине 1920-х годов Бочков вы­
полнил большую серию рисунков с 
видами вологодских городских пейза­
жей. Сюжетами для своих работ он
выбирал не памятники архитектуры, 
а то, что еще не входило в круг твор­
чества вологодских графиков. Это — 
поэзия повседневности, реальная жизнь 
небольшого, старого города с двори­
ками, занесенными снегом, деревян­
ными домами с мезонином, тихими 
улицами с характерными палисадами. 
Представляет интерес серия портрет­
ных и жанровых рисунков Бочкова 
второй половины 1920-х годов. Перед 
нами любопытный историко-бытовой 
документ эпохи. Художника более 
всего занимали приметы нового в се­
годняшнем дне: мы видим на рисун­
ках молодых людей, однокашников ав­
тора,— в валенках, самой простой 
одежде, в полутемных комнатах ста­
рого деревянного дома. Они читают, 
учатся, спорят. Образ молодого совре­
менника с определенным романтиче­
ским, приподнятым ощущенном ж из­
ни представлен в немногочисленных 
графических портретах Бочкова, в ча­
стности, в его лучшей работе тех лет — 
«Портрет В. Н. Сигорского». Х удож ­
ник, подобно ряду мастеров своего 
времени, живо откликался на многие 
актуальные темы, волнующие образы 
искусства эпохи. Его жанровые рисун­
ки нового и старого быта вошли в се­
рию «Заглядывая в окна». Они выпол­
нялись в стилистике журнальной гра­
фики тех лет: в работах выделены от­
дельные, самые характерные фигуры, 
группы и детали, которые па белом 
поле листа соединены с приметами 
пейзажа или места действия, текстом 
или названием.

Двадцатые годы стали для вологод­
ской графики первым периодом актив­
ного творческого развития. Ее тради­
ции и заветы не сразу  были осознаны 
и продолжены. Еще в конце 1920-х го­
дов отмечалось ослабление интенсив­
ности творческой жизни Вологды. 
К этому времени ведущие графики 
Дмитревский и Варакин уже работа­
ли в Москве и Ленинграде, в 1931 го­
ду переехал в Н овочеркасск  Тусов. 
В 1926 и 1931 годах ушли из жизни 
Теребенев и Вахруш ов. Вплоть до кон­
ца 1950-х годов вологодские графики 
в основном оформляли книги местного 
издательства, на выставках экспониро­
вались отдельные рисунки и акварели, 
не получала продолжения традиция 
гравюры на дереве. Новый период ак­
тивизации вологодской графики был 
связан с творчеством нового поколения 
художников, которое в полную силу 
заявило о себе в 1960— 70-е годы,—  Г. 
и Н. Бурмагиных, В. Сергеева, В. Кор- 
бакова, Д. Тутунджан, А. Наговицына.

Прошедшее с тех 1920-х годов время 
постепенно все расставляет на свои 
места. Не каждая работа вологодской 
графики тех лет сегодня нам одинако­
во интересна, многое осталось в удел 
музейному работнику лишь как объект 
знания, необходимого для понимания

общей картины развития искусства 
тех лет. Н о сохранились, необходимы 
нам сейчас, будут важны и завтра 
скромные пейзажи родного к рая  Шиль- 
никовского, Вахруш ова, Сысоева, «ста­
рая  Вологда» Варакина и Дмитревско­
го, блоковские циклы гравюр Дмитрев­
ского и рисунки нового быта, пейзажи 
города Бочкова. Эти работы осознанно 
или нет, но были обращены к будуще­
му современику, к нам. Об этом в 
марте 1921 года писал вологодский 
ж урнал  «Жизнь города»: «Революция 
пробудила пытливость, интерес к по­
знанию жизни. Надо многое знать, мно­
гое ясно видеть, чтобы выйти из того 
положения, в котором оказались мы в 
результате войны и революции. Пере­
живаемое нами время кроет в себе так 
много своеобразных положений, что 
они представляют несомненный инте­
рес для истории, для грядущих вслед 
за нами поколений, чем бы ни кончи­

лись наши революционные искания.

Быть может, даже наши ошибки и не­
удачи используются будущими поко­
лениями как ценный материал в деле 
строительства лучших форм  общест­
венной жизни» 9.
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