
М И Х А И Л  К О П Ь Е В художник, творчество которо­
го в полной мере раскрылось 
в последние два десятилетия 
XX века. Это было время, ког­
да в европейской, да и в рос­
сийской художественной 
культуре наблюдалось появле­
ние большого числа новых 
художественных идей: от но­
вого реализма до постмодер­
низма. Конечно,творец, ра­
ботающий в своей мастер­
ской, вряд ли ставит перед 
собой обязательную цель 
стать апологетом того или 
иного художественного тече­
ния (исключение, наверное,

составляют гении, генериру­
ющие эти новые направле­
ния). Но, так или иначе, на­
прямую или опосредованно 
главные эстетические идеи 
времени влияют на характер 
творческого мировоззрения 
всякого отдельно взятого ав 
тора. Наверное, нет необхо­
димости напрямую причис­
лять искусство Копьева к 
какому-то из конкретных на­
правлений русского искусств 
конца XX века. Ясно одно, 
художник никогда не подвер­
гал сомнению те принципы 
изобразительного искусства, 
которые говорят о человеке 
и затрагивают нравственные 
проблемы своего времени. 
Истоки творческих приорите 
тов художника скорее можно 
отыскать в русской культуре 
рубежа XIX и XX столетий.



МИХАИЛ КОПЬЕВ/ СТАРОЕ НОВОЕ 10

Его мировоззренческие по­
зиции, на мой взгляд, пере­
кликаются с ретроспектив­
ной поэтикой художников 
объединения «М ир искусст­
ва»: с ироничной игрой в ис­
торизм Константина Сомо­
ва, историко-интеллектуаль- 
ными изобразительными эс­
се Александра Бенуа или но­
стальгией по безвозвратно 
утраченному русскому быту 
Бориса Кустодиева. Есть в 
языке, стилистической трак­
товке исторических полотен 
живописца и явные отголос­
ки русского и европейского 
академизма.

Михаил Копьев приехал в 
Вологду уже сложившейся 
творческой личностью. Воло­
годское изобразительное ис­
кусство, воспитанное в осно­
ве своей на реалистических 
традициях национальной 
русской школы живописи, 
как организм живой и разви­
вающийся не отрицает при­
вносимых извне новшеств. 
Они или уходят сами естест­
венным путем, или органич­
но приживаются на новой 
почве. Так произошло и с 
предшественниками Копье- 
ва, уфимскими художниками 
Александром Пантелеевым и 
Яном Крыжевским. Они не 
только стали лидерами в во­
логодском изобразительном 
искусстве 1980-х годов, но 
каждый из них по-своему или 
опосредованно повлиял на

общее состояние культурной 
ситуации Вологды, что позво­
лило по-новому, а может и 
более широко взглянуть на 
задачи и цели творчества как 
такового. Энергия и творчес­
кая целеустремленность Яна 
Крыжевского повлияли на 
молодежное искусство го­
рода. Не без влияния личного 
авторитета А.В. Пантелеева 
вологодским мастерам была 
открыта широкая дорога в 
престижные выставочные за­
лы столицы, где их искусство 
нашло достойную оценку.

Михаил Копьев появился в 
нашем городе в тот период, 
когда ощутимые перемены в 
обществе начали активно 
влиять на ее культурную 
жизнь. Именно в 1990-е годы 
возникают новые творческие 
объединения вологодских ху-

Славянский час 
Бурглинстера

Французско-венгерский живо­
писец Arpad Szenes, говоря о ри­
сунке, как о первооснове худо­
жественного выражения, час­
то шутил:« говорят, что казак 
родится с приклеенным сзади 
седлом, а я родился с приклеен­
ным к руке карандашомо. Эта 
ассоциация, полная воодушевле­
ния и юмора, которая возника­
ет на выставке художника 
Muxawia Копьева, открытие 
которой состоялась в залах 
замка Бурглинстер

дожников, среди них — «Се­
верный венец» и «Радуга». 
М.Копьев становится актив­
ным членом товарищества 
«Северный венец». Не без 
поддержки и влияния Копье­
ва утвердились взгляды на ис­
кусство таких известных сего­
дня живописцев, как Алек­
сандр Баканов, Александр 
Савин, Николай Корбаков, 
Олег Пахомов. Среди его по­
следователей был и Сергей 
Радюк, воплотивший новые 
идеи содружества художни­
ков города в межнациональ-
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ном проекте «Солнечный 
квадрат»: Радкж является ли­
дером этого объединения с 
конца 1990-х годов и до сего­
дняшнего дня.

Анализируя манеру произ­
ведений Михаила Копьева, 
где метафора и иносказание 
играют далеко не последнюю 
роль в прочтении художест­
венного образа (а он всегда 
стремится к идейной и ин­
формационной насыщеннос­
ти своих картин), приходишь

к невольному выводу о том, 
что подобный метод выраже­
ния своих мыслей у живопис­
ца сложился явно неслучай­
но. Немаловажную роль в 
становлении его творческих 
приоритетов и формирова­
нии стилистики картин сыг­
рали как социальная ситуа­
ция, существовавшая в обще­
стве в 1970-х годах, так и 
классическое художественное 
образование, полученное 
Михаилом Васильевичем в 
полном объеме. Это и заня­
тия в Уфимском институте 
искусств, затем стажировка в 
Ленинградском институте 
живописи, скульптуры и ар­
хитектуры имени И.Е.Репина 
(Российская академия худо­
жеств) и, конечно, последую­
щая преподавательская дея­
тельность самого художника.

О художнике Михаиле Копьеве 
можно сказать, что он тоже 
«родшся с карандашом в руках»
В рисунках этого мастера чувст­
вуется желание, которое владе­
ет рукой автора, желание точ­
ности, острое, любящее вгры­
заться во все детали, жадное до 
мелочей, именно оно и заставля­
ет трепетать жизнь и характер 
как персонажей, так и живот­
ных в шедеврах его графики.
С тем же изяществом и реализ­
мом своего благородного письма 
в анималистическом рисунке, 
художник представляет нам 
весь бестиарий: здесь и рысь, 
и медведь, и пантера, и страус.

Эта строгая, упорядоченная 
система получения знаний, 
затем передача их студентам 
сформировали в характере 
живописца уважение к про­
фессиональной стороне твор­
ческого процесса, где огром­
ную роль играют классичес­
кий натурный рисунок, ком­
позиционная выразитель­
ность и четко сформулиро­
ванный замысел. Эта класси­
ческая культурная традиция 
творчества стала той спаси­
тельной средой, которая бы­
ла логичней и ясней настоя­
щей жизни, терявшей свои 
идеалы. Добавим к этому 
плодотворную многолетнюю 
работу Копьева в драматиче­
ских театрах Уфы, а затем и 
Вологды, сотрудничество с 
книжными издательствами. 
И еще бесценный багаж зна­

ний истории культуры как 
европейской, так и отечест­
венной, в которой прекрасно 
ориентируется мастер. Та­
лантливый рисовальщик и 
художник, обладающий да­
ром образного и композици­
онного мышления, Копьев 
начал свою выставочную де­
ятельность в 1970-е годы как 
мастер сценографии. Сего­
дня мы знаем его и как пор­
третиста, жанриста, истори­
ческого живописца.
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Михаил Васильевич Копьев
— художник востребованный. 
У  него много благожелатель­
ных и благодарных поклон­
ников. О нем пишут имени­
тые исследователи-культуро- 
логи, профессиональные ис­
кусствоведы, журналисты из 
российской столицы, про­
винции и дальнего зарубежья. 
Одни из критиков определя­
ют его творческий метод как 
«фантастический реализм», 
другие называют его неоро­
мантиком и идеалистом, но 
все сходятся в одном: Копьев
— художник, тонко чувствую­
щий свое время и заинтересо­
ванно реагирующий на его 
проблемы, философ, интел­
лектуал и эстет.

Мне кажется, что размыш­
ления М.Копьева о современ­

ном мире, которые он кон­
центрирует на холсте, не ук­
ладываются в его творчестве в 
привычную классическую си­
стему жанров. И он смело 
раздвигает их рамки, превра­
щая портрет в бытовое или 
историческое полотно, а пей­
заж насыщает элементами ис- 
торико-бытового характера. 
Отсюда аллегоричность трак­
товки сюжетов и образов. Бо­
гатое воображение и эрудиция 
художника позволяют ему сво­
бодно перемещаться во време­
ни, перенося зрителей то в во­
ображаемые легендарные вре­
мена русских былинных бога­
тырей («Святогор», 1995), то в 
европейское средневековье 
(«Охота короля», 2003) или ат­
мосферу русского декаданса 
начала XX века («Игорь Севе­

рянин», 1991). Подобный ме­
тод выражения своих идей из­
начально не приемлет просто­
го пересказа действительнос­
ти. Наверное, с этого и начи­
нается основная интрига, 
своего рода игра автора в ре­
альную нереальность, в исто­
рический неисторизм. Поме­
щая своих героев в предпола­
гаемые обстоятельства, Копь­
ев предлагает и самим зрите­
лям свободную ассоциатив­
ную трактовку сюжетов уви­
денных картин. Правда, он 
тонко и деликатно координи­

рует этот процесс. И в ре­
зультате каждый из нас по- 
своему понимает, трактует 
иносказания, заложенные в 
таких его картинах, как 
«Стена» (1990), «В тени об­
лака» (1992) или «Реквием» 
(1991). И в то же время мы 

осознаем, что за интригую­
щей внешней занимательно­
стью сюжета подразумевает­
ся смысл более глубокий. 
Размышляя о современном 
ему мире, художник никогда 
не впадает в декларатив­
ность, предпочитая оставить 
окончательное решение за 
зрителем.

Богатство ассоциативных 
связей, на мой взгляд, состав­
ляет одну из интереснейших 
черт творческого метода Ми­
хаила Копьева. Реальное жиз­

В 2002 г. по приглашению Министерства 
Культуры Люксембурга, Михаил Копьев 
представил свои работы на персональной 
выставке в замке Бургпинстер.
В 2003 г выставка художника экспонировалась 
в замке Вианден. Обе выставки находились 
под патронажем Русского посольства 
в Люксембурге и получили высокую оценку 
зрителей и критиков
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ненное событие, конкретное 
состояние природы, подме­
ченная анималистическая 
сценка чаще всего и являют­
ся отправным, побудитель­
ным толчком для создания 
произведений. Но в процессе 
творческой работы, обрастая 
удивительными смысловыми 
дополнениями, первоначаль­
ная идея преображается в бо­
лее глубокий по мысли худо­
жественный образ. Именно 
так мне представляется рож­
дение картины «Сезон закон­
чен» (1996), начало которой 
было заложено в удивитель­
ной по пластике натурной

акварели «Японские журав­
ли » (1990). Этот анималисти­
ческий мотив как бы продик­
товал художнику формаль­
ный, цветовой и образный 
строй всей картины, посвя­
щенной расставанию близ­
ких людей. Глядя на этот не­
многословный сюжет, пол­
ный тихой грусти, невольно 
вспоминаешь классическую 
японскую живопись с ее со­
зерцательной тишиной и 
точными смысловыми ак­
центами. И это не единичный 
пример. Подобная последо­
вательность мне видится и в 
аллегорическом произведе­
нии «Безмолвие» (1991), где 
практически все главные 
смысловые акценты сосредо­
точены на натурном изобра­
жении массивного зубра и

пейзажа земли с застывшим 
над ней облаком.

Мне кажется, что ассоциа­
тивная игра увлекает и самого 
художника, особенно когда 
он обращается к театральной 
тематике. Здесь он может 
позволить себе быть то восхи­
щенным зрителем, то иро­
ничным участником проис­
ходящего действа. И неуди­
вительно, что театрализован­
ный жанр картин Копьева от­
сылает нашу память то к гра­
циозной аристократической 
живописи Антуана Ватто 
(«Выстрел во тьму», 1999), то 
к чувственным образам теат­
ральных примадонн Огюста 
Ренуара («Представление на­
чинается», 1993).

Пожалуй, ни один вологод­
ский художник сегодня не

Рисунки М. Копьева —  средст­
во дать волю своим мечтам, 
своему воображению, где мифо­
логия, библейские сюжеты —  
героические фантазии занима­
ют едва ли не самое большое 
место в его творчестве. 
Графические работы художни­
ка свидетельствуют о свобод­
ном владении рисунком, темы 
сюжетов при всей легкости ис­
полнения значительны и хорошо 
продуманны. «Возраст как 
предчувствие постмодернизма» 
кажется шутливой пародией 
на известный сюжет «Сусанна 
и старцы», а «Созерцание осе­
ни», где акцент художника 
смещает наше восприятие с 
пейзажа на содержание, предо­
ставляет нам право ссьыаться 
на символизм, присущий неко­
торым работам художника

обладает таким широким cut 
ктром тем, которые разраба­
тывает в своем творчестве 
Михаил Копьев. Историчес­
кие композиции, к которым 
сам автор относится очень се 
рьезно, в отличие от условно 
бытовых полотен несут в себ< 
обязательный элемент этиче­
ского и психологического со-
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жечаем Вам не пройти 
мимо своего счастья'

держания. Особенно интерес­
ны в этом плане его работы 
на евангельские и библейские 
темы. Через образ Христа, 
как и его предшественники, 
великие мастера прошлого, 
художник начала XXI века ут­
верждает непреложный идеал 
общечеловеческого звучания. 
Наверное, поэтому в своих 
работах 1990-х годов он пред­
почитает и строгую пласти­
ческую форму изобразитель­
ного языка, и определенный, 
сложившийся на протяжении 
столетий образ Спасителя. 
Позднее, в картинах, обра­
щенных к жизни святителей 
русской православной церкви 
Сергия Радонежского, Сера­
фима Саровского, художник 
позволяет себе личностную 
окраску их образов. И в этом

помогает ему верно найден­
ное пейзажное окружение, 
созвучное по представлению 
автора с состоянием их души 
и помыслов. Именно таким 
строгим аскетом и паломни­
ком предстает перед нами 
Святой Сергий («Благослове­
ние», 1995), окруженный за­
снеженным первозданным 
лесом. А  открытость и добро­
душие старца Серафима Са­
ровского («Свет Невечер­
ний», 2006) как бы подчерк­
нуты простотой внешнего

облика странника в запылен­
ной от долгих дорог одежде. 
Темы библейской истории 
Копьев, как и многие мастера 
классики прошлого, осмыс­
ляет с позиций своего време­
ни. Ведь размышления о 
судьбе все потерявшего, но 
прозревшего блудного сына 
(«Возвращение блудного сы­
на», 1992), или о тернистом 
пути носителя правды и исти­
ны пророка («Путь пророка», 
1996) так же актуальны сего­
дня, как и тысячелетия назад. 
Наверное, в этом контексте 
постижения правды, утверж­
дения истинных идеалов раз­
рабатывается художником и 
тема исторического портрета, 
обращенная к личностям оте­
чественной истории и культу­
ры. В этом ряду — великие

поэты России от Александра 
Пушкина и Михаила Лер­
монтова до Александра Бло­
ка; полководцы и российские 
императоры от Петра I до 
Николая II и цесаревича 
Алексея. Я могу быть несо­
гласной с излишне компли­
ментарным характером трак­
товки отдельных образов, со­
зданных художником. Но ме­
ня по-настоящему взволнова­
ли неординарные характерис­
тики в портретах Велимира 
Хлебникова (1989) или Иго­
ря Северянина (2000), где ху­
дожнику удалось передать те 
трагические обстоятельства, 
которые сопровождали по­
следние годы их жизни.

Путешествия по родной 
стране, зарубежные поездки 
по Европе, посещение Афри-

Осенью 2000 г художнику была предоставлена 
возможность запечатлеть Великого Герцога 
Люксембургского Анри Альберта 
во время начала его правления. Портрет 
передан в дар Его Королевскому Высочеству
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kh дают богатейший матери­
ал для работы художника. Так 
появляется в его творчестве 
тема судеб людей русской 
эмиграции, которые вынуж­
дены были покинуть Родину 
в первые годы революции.
Им, носителям русской куль­
туры за рубежом, аристокра­
там духа, Копьев посвятил 
свои самые светлые и поэтич­
ные портреты. Знакомство с 
историей и жизнью малень­
кого европейского государст­
ва Люксембург выливается в 
серию романтичных картин 
художника, где органично

уживаются образы истории и 
современности, мирно сосед­
ствуют легенда и реальность. 
Удивительной человеческой 
теплотой пронизан сюжет 
картины Копьева «Разговоры 
о прошлом» (2003), повеству­
ющей об отдыхе двух старых 
дам, уютно расположившихся 
в тени раскидистого дерева. 
И как материализация их дум 
о счастливых днях прошлого 
вдруг возникает фигура рыца­
ря на белом коне...

В последние годы, что 
вполне естественно, в твор­
честве Михаила Копьева по­
являются определенные из­
менения. Мне показалось, 
что он начал избегать иро­
нических ноток. Его работы 
стали динамичнее и свобод­
нее по живописи, при этом

более обобщенней и кон­
центрированней по образно­
му содержанию. Поиск отве­
тов на волнующие вопросы 
времени он сосредоточил в 
иной плоскости. В этом от­
ношении очень выразитель­
на работа 2002 года «Катего­
рия Дуэль». Здесь нет сюже­
та как такового, но есть вну­
треннее напряжение мысли 
и энергетика зарождающего­
ся действия, которые и под­
сказывают нам смысл изоб­
раженного: готовность к 
борьбе за честь, за доброе 
имя, за правду... И невольно 
возникает вопрос: а как вы­
разить категорию — «счас­
тье», категорию — «свобода», 
категорию — «искусство»?

Процесс творчества — это 
таинство, которое еще нико­

му не удалось доподлинно 
разгадать. Оно остается загад­
кой и для самого творца. Что­
бы не быть голословной, вос­
пользуюсь словами из «Н о­
белевской лекции» Иосифа 
Бродского: «Начиная стихо­
творение, поэт, как правило, 
не знает, чем оно кончится, 
и порой оказывается очень 
удивлен тем, что получилось, 
ибо часто получается лучше, 
чем он предполагал, часто 
мысль его заходит дальше, 
чем он рассчитывал. Это и 
есть тот момент, когда буду­
щее языка вмешивается в его 
настоящее».

Заслуженный работник 
культуры РФ, искусствовед 

Л.Г. Соснина

Традиции русской живописи 
были очень восприимчивы 
в разное врет к течениям евро­
пейской школы вообще, к та­
ким, например, как реализм, 
импрессионизм, символизм и 
югендстиль.
Картина «Видение», представ­
ленная на выставке, является 
произведением, в котором мы 
ощущаем синкретизм влияний, 
так оживляющих творения 
Михаила Копьева. Близкое к 
миру Пюи де Шаванна, полотно 
выделяется музыкальным дыха­
нием, в то время как в богатсве 
цветовой гаммы звучит при­
косновение к нотам импрессио­
низма. Копьев любит обра­
щаться к народным традици­
ям, легендам, которые состав- 
лят богатство славянской ду­
ши, и все его творчество гово­
рит об этом.
Картина «Рыжая девочка», ко­
торою мы видим в экспозиции

зала, шедевр, вызывающий оче­
видный интерес к творчеству 
художника как peajwcma. Влия­
ние художников барбизонской 
школы и Гюстава Курбе, уроки 
которого бы.т восприняты 
многими восточноевропейскими 
художниками в начале XX века, 
проявляется в работе художни­
ка в деликатной и утонченной 
форме, присущей ему вообще. 
Работы художника трогают 
любителей живописи своей ис­
кренностью. И  более того, пре­
зентация выставки в замке 
Бурглинстер свидетельствует 
об интенсивности развития 
дружеских связей между Вели­
ким Герцогством и Россией.

Hamwiu Бекер, 
искусствовед 

«Luxemburger Wort», 
30. 10.02.


