
ПУБЛИКАЦИИ

Один из портретов Доу

Имя английского портретиста 
Джорджа Доу (1781—1829) получило 
достаточно большую известность в Рос­
сии, где худож ник работал с 1819 по 
1828 год. Однако список его произве­
дений до сих пор точно не вы явлен  в 
связи с тем, что порою он использо­
вал в своей работе «чужие» руки. Сре­
ди ближайш их сотрудников или под­
ручных Доу, известных по участию  в 
создании портретов военных деятелей 
1812 года, часто упоминаю тся имена 
крепостного худож ника А лександра По­
лякова (1805—1830) и Голике Виль­
гельма Августа (1802—1849).

Первый из них — А лександр Поля­
ков — был достаточно посредственным 
художником, известным лиш ь в связи 
с делом о «предосудительных поступ­
ках худож ника Доу», заслуш анны м на 
заседании комитета Общества поощ­
рения худож еств 3 ф евраля 1828 года 
(вскоре после этого, 8 м ая 1828 года Доу 
покинул Россию и уехал в Англию) 1. 
К ак известно, Доу обвинялся в том, 
что якобы подписывал своим именем 
портреты, исполненные А. Поляковым.

Одним из произведений, имеющ их 
двойную атрибуцию, т. е. приписы вае­
мых Д. Доу и А. П олякову, является  
портрет Н иколая Семеновича Мордви­
нова. Известно, что на академической 
выставке 1827 года среди работ Доу, 
выставленных в конференц-зале, нахо­
дился портрет адмирала Н. С. Мордви­
нова 2. На академической вы ставке 
1833 года экспонировался портрет 
Н. С. Мордвинова худож ника А лексан­
дра Полякова 3.

Столь ж е противоречивые сведения 
о портрете Н. С. М ордвинова встречаем 
в литературе. Сущ ествует мнение, буд­
то А. Поляков «написал поясной порт­
рет Мордвинова в течение ш ести ча­
сов» *. П. Свиньин в «Отечественных за­
писках» говорит иначе: «Мы были сви­
детелями, как  сотрудник П оляков в 
продолжение 5 или 6 часов снял копию 
с самого окончательного из произведе­
ний г-на Дава — портрета Н. С. Морд­
винова, и столь искусно, что нельзя 
было отличить копии от оригинала» 5.

В связи с этим небезынтересно про­
анализировать более подробно один из 
дошедших до нас портретов Н. С. Морд­
винова. В 1961 году поясной портрет 
Мордвинова (размер 72,3X59) поступил 
в Вологодскую картинную  галерею  из 
Министерства культуры  РСФСР. На 
обороте подрамника в верхнем правом 
углу простым карандаш ом было отме­
чено: «Д. Доу. Портрет Мордвинова». 
Однако портрет этот не имеет автор­
ской подписи и в каталог ж ивописи и 
скульптуры Вологодской галереи (из­
дание 1975 года) вошел как  произве­
дение неизвестного автора. Голова ста­
рика с седыми ш елковистыми волосами 
слегка втянута в плечи. Боковой свет, 
падающий справа, освещ ает большой
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лоб, глубоко посаж енны е светло-карие 
глаза с надвинуты м и на них верхними 
веками, крупны й нос, засты вш ие в иро­
нической улы бке плотно сж аты е губы. 
Л ицо М ордвинова написано в экспрес­
сивной манере. Х удож ник лепит его по 
сущ еству уж е в подмалевках, исполь­
зу я  при этом ж идкие, очень подвиж ны е 
цветные м азки  теплой ж елтовато-ко­
ричневой сиены — вдоль правой щ еки 
и в зрачках  глаз — и умбристо-зелено- 
ватой краски под глазами, вокруг рта 
и подбородка. Седые пуш исты е волосы 
написаны  с виртуозной легкостью  и 
быстротой: воздуш ные, как  бы сколь­
зящ ие м азки лож атся  плавны ми вол­
нами, словно подчиняясь их мягкому 
движению  и одновременно подчеркивая 
округлую  форму головы. Сквозь ж ид­
кий подмалевок кое-где просвечивает 
карандаш ны й рисунок, заметны й не­
вооруженны м глазом. Освещенные ча­
сти лица написаны  более плотно и 
сплавленно разбеленны м и розоватыми 
охрами. К ороткие пастозны е удары  
золотистых белил чрезвы чайно метко 
вы являю т световые блики на кончике

носа, правой скуле, надбровных ду­
гах, придавая лицу ощ ущ ение чрез­
вычайной ж ивости выраж ения. Так 
ж е легко и свободно написаны одеж­
да и фон. Глубокого синего цвета плащ  
почти сливается с темно-синим сюр­
туком, отбрасы вая голубоватые реф­
лексы  на белое круж евное жабо со­
рочки, заставляя  мерцать голубова­
тым светом ордена, пуговицы. Ж ест­
кость переходов от фона к фигуре 
скрады вается, получается подобие еди­
ной живописной среды, в которой ж и­
вет образ. Создается впечатление, 
что портрет написан художником, вир­
туозно владеющ им техникой живопи­
си, хорошо чувствую щ им натуру, про­
щ упываю щ им ее, что назы вается, до 
самы х костей. Об этом свидетельству­
ет не только легкость исполнения, но 
и экспрессия вы раж ения лица, в ко­
тором угады вается слож ная гамма 
чувств: и мудрость, и разочарован и е^  
граничащ ее со скептицизмом. В обра­
зе портретируемого есть ноты /ром ан- 
тической отреш енности от мирской 
суеты, однако он отличается от ро­
мантических портретов первой' чет­
верти X IX  в. (имеется в виду круг 
О. Кипренского).

Б лиж айш ей  аналогией данному 
произведению  является  парадный 
портрет Н. С. М ордвинова из бывшего 
Гатчинского дворца (размер 238x145), 
который в настоящ ее время хранится 
в Донецком худож ественном музее. Он 
имеет авторскую  подпись и дату ис­
полнения (1828), помещенную  на краю 
красной скатерти, покрываю щ ей стол.

На обороте холста вверху надпись: 
«Ж ивопись переведена со старого хол­
ста на новое полотно 1883 года. Ре- 
ставраторъ К. Сидоровъ». В нижнем 
правом углу  на холсте обозначены ин­
вентарны е номера, которые, как под­
сказал  бывш ий владелец произведения 
Ф. Виш невский, являлись ш ифрами со­
брания бывш его Гатчинского дворца: 
g-32757 и Г-42433.

А налогичные пятизначны е номера 
g-32514 и Г-40253 имеются на обороте 
холста поясного портрета Мордвинова 
из Вологодской картинной галереи. Х ра­
нитель ж ивописи Павловского дворца- 
м узея  К. Б елавская  любезно сообщила, 
что оба портрета числились в довоен­
ной гатчинской описи до 1938 номера 
под шифром Г, отмеченным красной 
краской. С 1918 по 1919 номера Гат­
чинского собрания значились под ш иф­
ром g, отмеченным голубой к раск о й б.

До револю ции коллекция Гатчинско­
го дворца числилась по инвентарям 
императорского Эрмитажа и имела на 
обороте наклейки с черной краской, ко­
торые не сохранились. Однако тот 
факт, что парадны й портрет Н. С. Морд­
винова в 1883 году реставрировал 
К. Сидоров, работавш ий главным обра­
зом в Эрмитаже, говорит о несомнен­
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ной принадлеж ности портрета дорево­
люционной коллекции Гатчинского 
дворца. Откуда поступил в Гатчинский 
дворец поясной этюд Н. С. Мордвино­
ва, остается пока загадкой. Вполне 
возможно, что он некогда принадле­
ж ал дочери М ордвинова Н. Н. Львовой, 
имение которой находилось вблизи Гат­
чинского дворца (предположение 
В. М. Глинки).

При сравнении портретов бросается 
в глаза необычайное сходство их ж и­
вописной структуры. Х арактер освещ е­
ния — использование бокового источни­
ка света — в обоих портретах застав­
ляет худож ника прибегать в модели­
ровке лица главным образом к  косым 
мазкам, лож ащ им ся по диагонали, раз­
личной градации плотности: от лесси- 
ровочных, как  бы тающ их, до пастоз­
ных. Одинаково легко и свободно, гиб­
кими волнообразными движ ениям и ки ­
сти написаны  пуш исты е волосы. Ж ид­
кие цветные подмалевки активно уча­
ствуют в моделировке формы, созда­
вая ж ивописную  вибрацию  теплы х и

холодных оттенков. Оба портрета свя­
заны  не только общностью живописно­
го стиля, но и психологической окрас­
кой образа, его благородной духовной 
высотой. Н а парадном портрете это 
ощ ущ ение передано всей композицион­
но-живописной структурой. Мордвинов 
сидит не в кресле, а  на простом стуле, 
облокотись левой рукой о край  стола, 
покрытого красной скатертью . Слева от 
него на столе черны й портфель, сме­
щ енны й к  правому краю  и неожиданно 
обрезанный рамой. П уританская про­
стота обстановки подчеркнута естест­
венным полож ением рук  с узкой  ари­
стократической кистью, лиш енны х к а­
кого бы то ни было оттенка старческой 
вялости. Ощущение духовной возвы ­
ш енности при внеш ней простоте под­
черкивается интерьером комнаты, н а­
полненным мягким  золотистым светом, 
в котором таинственно поблескивает 
п ы ш н ая рам а от картины  в левом 
верхнем углу  композиции. Глухо-крас- 
ный с зеленым орнаментом ковер и не­
я р к а я  красн ая  скатерть контрастирую т

с глубокими синими тонами плащ а, 
придавая портрету декоративную  звуч­
ность и торжественную  парадность.

Перед нами, без сомнения, два под­
линных произведения Дж. Доу, напи­
санны х с большим мастерством и вдох­
новением, в которых вряд ли можно 
усмотреть участие его подручных. 
Причем первое из них по существу 
является  поясным этюдом к парадному 
портрету и, стало быть, написано не­
сколько раньш е — возможно в 1827 го­
ду. Технико-технологический анализ 
ж ивописной структуры, проведенный в 
ВХНРЦ им. И. Э. Грабаря старшим на­
учным сотрудником Е. Седовой, исклю­
чает участие посторонних рук в созда­
нии поясного портрета и обнаружива­
ет единство манеры  с подлинными про­
изведениями Дж. Доу, в том числе и с 
парадным портретом Н. С. Мордвинова, 
что окончательно утверж дает за пояс­
ным портретом авторство Дж. Доу.

Личность Н иколая Семеновича Мор­
двинова (1754—1845), видного русского 
государственного деятеля эпохи Алек­
сандра I, могла привлечь к себе вни­
мание английского портретиста широ­
той взглядов и ума. Ученик английско­
го философа и экономиста Адама Сми­
та, Мордвинов увлекался чтением нрав­
ственных произведений в английском 
духе, был поклонником английского 
философа и экономиста Самуила Бен- 
тама, разделяя  эти взгляды  с декабри­
стом Кондратием Рылеевым. Стремясь 
быть продолжателем Петра I в обла­
сти народного хозяйства и промышлен­
ности, Мордвинов был сторонником 
конституционного правления, против­
ником аракчеевского произвола и наси­
лия. Он был воспет К. Рылеевым, по­
святивш им ему оду «Гражданское му­
жество», и А. С. Пушкиным. Н. С. Морд­
винов — единственный из членов Вер­
ховного уголовного суда по делу декаб­
ристов — голосовал против смертной 
казни  и пыток и отказался подписать 
декабристам смертный приговор.

Б ез сомнения, в лучш их своих порт­
ретах — сюда относятся и портреты 
Н. С. Мордвинова — Доу исходил из 
искренних симпатий, глубокого уваж е­
ния к  личности портретируемы х им 
людей. Не случайно «дивный каран­
даш» Доу неоднократно рисовал вели­
кого П уш кина.
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